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摘 要 


自古 以 来 ， 人 类 文明 就 是 在 相互 交流 与 影响 的 基础 上 不 断 向 前 推进 的 ， 世 界 
上 从 来 没有 一 种 孤立 的 文化 形态 。 同 样 ， 西 域 戏 的 发 展 也 不 例外 ， 西 域 位 于 中 国 
利 西方 交流 的 中 间 地 常 ， 从 孕育 初期 的 歌舞 小 戏 直 至 后 世 元 杂剧 角色 的 形成 ， 其 
在 生成 过 程 中 的 各 戏剧 要 素 都 带 着 佛教 文化 的 烙印 。 

为 说 明 两 种 异 质 文化 之 间 的 交往 所 县 备 的 不 同 点 ， 分 析 佛 教 因素 在 西域 戏 生 
成 过 程 中 的 作用 ， 本 文 从 西域 戏 的 形成 、 发 展 、 繁 荣 三 个 阶段 入 手 ， 将 文章 分 为 
二 部 分 内 容 ， 分 别 是 绪论 、 正 文 、 结 语 。 

绪论 部 分 包含 三 方面 内 容 ， 分 别 是 西域 与 是 域 戏 的 界定 、 黄 域 戏 的 内 涵 与 生 
成 以 及 本 文 的 研究 现状 与 研究 思路 。 西 域 戏 的 时 空 界限 ， 笔 者 主要 将 其 地 区 限定 
在 新 疆 与 敦煌 两 个 地 区 ， 时 间 设 定 在 秦汉 一 直到 元 代 之 前 这 一 历史 时 期 。 西 域 戏 
剧 的 内 当即 产生 在 该 地 区 、 该 时 期 所 有 的 前 戏剧 形态 ， 包 括 戏 剧 孕 育 期 的 歌舞 小 
戏 ， 戏 剧 形 成 发 展期 的 讲 唱 艺 术 ， 也 包括 西域 戏剧 繁荣 期 的 典型 剧本 《 释 边 因缘 
剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》。 本 文 的 研究 现状 ， 笔 者 也 自 三 方面 展开 : 分 别 是 西域 戏 
与 外 来 文化 关系 的 研究 、 西 域 讲 唱 艺 术 中 戏剧 要 素 的 研究 以 及 西域 剧本 的 考证 评 
定 。 关 于 本 文 的 研究 思路 ， 笔 者 自 西域 戏 生成 的 孕育 期 、 形 成 期 、 繁 来 期 三 个 阶 
段 展 开 ， 进 而 分 析 佛 教 在 其 形成 过 程 中 的 影响 。 

第 一 章 概括 讲 了 目 域 戏 生 成 的 发 生 背 景 。 笔 者 自 寺 方面 嵌 开 : 首先 是 宗教 仪 
式 与 戏剧 艺术 两 种 形态 的 依赖 与 共和 后 关系; 其 次 ， 丁 域 位 于 东方 和 西部 地 区 交往 
的 中 间 地 带 西 域 地 区 受 印 度 文明 的 影响 ， 印 上 度 舞 蹈 、 将 乐 广泛 传 入 西域 ， 最 后 ， 
丝绸 之 路 的 开通 使 得 西域 佛教 文化 异常 繁盛 。 大 敏 体现 于 酚 方 而 : 首先 是 借助 佛 
经 翻译 ， 佛 教 在 旧 域 辐 秽 民族 中 广泛 传播 ， 二 是 寻 迹 丝绸 之 路 路 线 ， 自 西域 到 中 
原 的 远 上 由 人 交通 线 上 出 现 许 多 佛教 石 窒 遗 址 。 

第 一 童 是 凸 域 戏 的 孕育 ， 主 要 讲 音 乐 歌舞 在 戏剧 产生 前 的 准备 。 笔 者 以 四 种 
芋 期 表演 形态 、 戏 剧 角 色 、 戏 剧 中 的 音乐 与 器 乐 以 及 一 种 初期 的 西域 戏剧 倪 香 戏 
为 主 此 内 容 来 谋 篇 布局 。 由 种 与 佛教 相关 的 早期 表演 形态 分 别 为 苏 幕 遮 、 钵 头 、 
霸 淡 网 门 、 伎 乐 。 对 于 西域 戏剧 角色 中 的 参军 与 苑 向 ， 笔 者 分 析 后 发 现 了 其 源头 
上 上 的 佛教 文化 因素 。 西 域 戏 中 的 音乐 大 多 为 佛教 育 乐 ， 证 要 包括 佛教 大 曲 、 胡 乐 
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分 析 其 对 戏剧 形成 所 作 的 形式 上 的 准备 。 关 于 讲 唱 艺 术 的 表演 手段 ， 笔 者 自 俗 讲 、 
转变 、 唱 词 与 诸 宫调 四 种 形式 展开 分 析 。 讲 唱 的 道具 即 指 图 画 ， 图 画 分 立 铺 与 横 
铺 两 种 。 音 乐 主要 指 讲 唱 音 乐 到 戏曲 音乐 的 过 疲 。 曲 辞 方面 笔者 主要 考察 了 敦煌 
讲 唱 艺 术 中 的 《 苏 幕 遮 五 台山 曲子 》 和 《小 小 黄 宫 养 赞 》 两 首 曲 辞 。 西 域 戏 的 形 
成 期 较 孕 育 期 而 言 ， 戏 剧 艺 术 在 代言 体 和 故事 性 方面 都 有 了 明显 的 进步 ， 讲 唱 艺 
术 成 为 了 西域 戏 最 终 形成 的 踏板 。 

第 四 章 是 西域 戏剧 剧本 个 案 研 究 。 从 故事 情节 的 完整 性 来 看 ， 剧 本 是 戏剧 艺 
术 中 重要 要 素 之 一 。 笔 者 从 西域 地 区 保存 完整 、 具 有 代表 性 的 两 个 剧本 《 释 迦 因 
缘 剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》 出 发 ， 对 剧本 的 演变 过 程 、 戏 剧 史 意 义 、 剧 本 的 情节 、 
对 话 、 独 白 所 表现 出 的 戏剧 性 作 了 分 析 。 最 终 得 出 结论 ,《 释 迎 因 缘 》 与 《会 见 记 》 
两 个 剧本 的 被 探 明 ， 一 方面 为 我 国 戏剧 史 增 添 了 新 的 戏剧 形式 ， 从 另 一 点 说 上 ， 
我 国 戏剧 艺术 的 完成 或 依赖 于 它 ， 具 有 极 大 的 戏剧 史 意义 。 

第 五 章 是 途经 西域 的 佛教 文化 对 后 世 戏 剧 的 影响 。 笔 者 也 自 两 个 方面 展开 : 
一 是 佛教 在 体例 上 对 元 杂剧 的 影响 ， 此 种 影响 主要 表现 在 脚色 和 曲调 的 形成 上 。 
二 是 佛教 对 后 世 戏 剧 剧场 的 影响 。“ 色 栏 和 “ 瓦 舍 ” 等 表演 场所 ， 从 源头 上 看 ， 都 
或 与 佛教 文化 相关 。 

结语 是 对 全 文 的 总 结 ， 对 文章 归纳 后 笔者 得 出 以 下 四 点 结论 : 一 是 西域 戏 孕 
育 期 的 歌舞 小 戏 推进 了 戏剧 形态 的 形成 二 是 西域 戏 形成 与 发 展期 的 讲 唱 文 学 生 
成 了 代言 体 的 表演 手段 ; 三 是 西域 戏剧 的 繁荣 期 呈现 出 经 典 佛 戏 ; 四 是 西域 戏 从 
整个 方面 影 对 后 来 戏剧 的 发 展 有 所 借鉴 。 

文化 的 发 展 是 在 交流 互 鉴 中 展开 的 ， 在 我 国 西 域 戏 的 生成 历程 中 ， 佛 教 体现 
出 了 极 大 的 贡献 。 然 而 ， 西 域 戏 考证 只 是 在 起 步 时 期 ， 相 信 随 着 研究 的 深入 ， 西 
域 戏 研究 会 呈现 出 一 个 光明 的 前 景 。 


关键 词 : 佛教 ， 西 域 戏 ， 生 成 


Abstract 


Since the human civilization come into been, it’s not be a closed system.if 
conditions allows, it partipated in cultural exchange.Ji Xianlin said: there are four 
culture system in the world,which have a long history and far-reaching,is Chinese 
culture,India culture,Greece culture and Islam culture.all the culture joined in one 
place,xinjiang plus Dunhuang.there is no other place.and it’s the significance of my 
issue.when we study drama in western regions,we can not steer clear of Buddhism. 

This issue composed by three parts: introduction, main body and conclusion.the 
introduction defined the western drama in time and space.description it’s research status 
and general research way. the western drama including Han and Tang Dynasties,Song 
and Yuan Dynasties’s drama in xinjiang plus Dunhuang.the buddhism influence on it is 
gradually and comprehensive. 

Text body covered by five sections: the first part introduced culture background of 
western regions’ drama.for geography and historical reasons, western drama and it’s 
cultural impacted by Buddhism deeply.the second part is incubation time of western 
drama.performance at imitated and absorbed Buddhist culture in roll 
play,costume,melody,music,instrumental music.this is hotbed of western drama. 

The third part is the formation and develop of western drama.from play Buddhist 
texts to play drama,there exist one clearly track ,which is art of “spoken and 
sung “stories.Zhugongdiao inherit Bianwen’s form,prompted Chinese opera come into 
being.the art of “spoken and sung “stories about buddhism become an important source 
of western drama. 

The chapter four is prosperity of western drama,the author in three 
mature,representiative dramas as the breakthrough point,veritied these texts’ 
nature,analysis there evolutionary process,discussed some relevant problems,summaried 
western drama text’s academic value. 

chapter five is the influences of later ages drama,through Tang and early Song 
Dynasty’s joint effort,arrived at Yuan Dynasty, drama theatre taking shape basically, and 
it has countless ties with western drama also.from now on.drama and Buddhist’s gengtic 
connection becoming more intimacy. 


Epilogue part is a conclusion of this issue,from internally and external form,teased 
Ili 


how is the western drama impacted by Buddhist culture gradually and 
comprehensive.then summaried western drama’s openness artistic characteristics,which 
are adopted function, creative spirit and radianting capacity. 

The western drama is not copy india drama thoroughly, but have certion 
relationship with india drama,the study of western drama is in starting stage,but the 
author believed that with the western culture go into a forward step,western drama will 


meet an Arrogant prospect. 


Keyword: Buddhism, the western regions’ drama, generation 
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一 、 西 域 与 西域 戏 的 界定 


“西域 戏 ” 包 括 两 个 核心 概念 ， 一 是 西域 ， 二 是 西域 戏 。 西 域 的 概念 从 古代 
到 今天 都 发 生 着 变化 ， 但 大 体 上 其 概念 有 三 个 大 致 的 意义 ， 一 -为 广义 的 含义 ， 也 
即 唐 时 人 们 普遍 认同 的 “西域 "”， 它 是 一 个 包含 空间 非常 广 的 地 域 ， 自 我 国 阳 关 、 
卡门 关 以 西 ， 一 直 延 仲 到 地 中 海 、 红 海带， 也 是 其 时 被 认识 的 我 国 以 西 的 所 有 
国家 ; 二 为 狭义 的 “西域 ”概念 ， 关 于 此 概念 的 解释 《 汉 书 》 中 有 细致 的 阐述 :“ 西 
域 以 孝 武 时 始 通 ， 本 三 十 六 国 ， 其 后 分 全 五 十 余 ， 篆 在 匈奴 之 西 ， 乌 孙 之 南 。 南 
北 有 大 山 ， 中 央 有 河 ， 东 西 六 十 余 里 ， 南 北 千 余 里 。 东 则 接 汉 ， 厄 以 玉 门 阳 关 ， 
西 则 限 以 萤 岭 ””， 通 俗 说 即 是 东 起 阳 关 、 玉 门 关 、 西 至 芍 岭 一 带 ， 也 就 是 现在 新 
疆 大 部 分 地 区 。 这 一 地 理 范围 较 广 义 上 的 西域 概念 有 所 减 小 ， 也 是 指 汉代 的 西域 
地 理 概 念 。 

有 关 “ 西 域 ” 的 第 三 种 表述 出 现在 《佛教 征服 中 国 》 一 书 中 ， 该 书 作者 许 理 
和 ， 为 荷 兰 籍 学 者 。 他 指出 :“ 西 域 ， 即 敦煌 和 克什米尔 之 间 广 阔 区 域 的 统称 ”™， 
这 一 概念 较 符合 笔者 本 文 行文 所 涵盖 的 地 理 范 围 : 新 姓 和 敦煌 一 常 。 因 为 同样 是 
在 佛教 文化 中 展开 的 讨论 ， 因 此 ， 笔 者 引用 许 理 先 生 和 对 “西域 ”所 下 的 定义 ， 
并 在 此 基础 上 展开 论述 。 

在 我 国 早 期 的 戏剧 研究 史上 ， 对 于 “西域 戏 ” 调 言 ， 只 是 将 其 作为 西域 地 区 
的 吹 舞 小 戏 米 看 行 ， 并 没有 明确 的 界定 。 后 米 ， 向 达 先 后 在 《 唐 代 长 安 与 西域 文 
明 》 一 首 中 将 西域 戏 概括 为 乐舞 戏 。 结 合十 九 世 纪 末 一 十 世纪 初 在 西域 地 区 发 现 
的 里 期 出 本， 笔者 认为 西域 戏 除 向 达 先 生 所 说 的 歌舞 戏 之 外 ， 还 应 包括 早期 西域 
ARIAS. DE, WRR” EF ER TT FR EEE E NB SE 
ITPA ATES T ERR A Se E AS HRY A EAL ES e i aE SHS LAS CRA CIE oR 
Fy CPR GZ RAS) AG Con shes Wid)» 

为 叙述 明晰 ， 笔 考 将 西域 戏 漫 长 的 生成 期 分 为 一 个 阶段 : RE PE Be A BY 
期 ， 时 间 主 要 足 秦 汉 ， 主 要 讲 目 域 将 乐 、 舞 蹈 对 戏剧 形成 所 作 的 准备 ;一 是 西域 
烧 的 形成 三 发展 期， 笔 考 将 时 间 人 确定 在 隋唐 时 期 ， 让 杰 讲 讲 晶 文学 在 代言 体形 式 
上 为 戏剧 形成 所 作 的 铺垫 ， 一 为 册 域 戏 的 得 末 期 ， 时 间 指 向 唐 末 、 宋 初段 时 期 ， 
CY) (ARBEIT 15 = 西域 传 ( 准 六 十 六 } 上 [MJ 北京 中华 [id 1962:3871. 
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主要 对 西域 成 熟 的 两 个 戏剧 剧本 进行 了 分 析 。 它 们 完整 的 故事 情节 标志 着 西域 戏 
的 发 展 达到 繁荣 时 期 。 
笔者 选择 西域 地 区 的 戏剧 作为 研究 对 象 有 两 方面 的 原因 ， 一 是 研究 比较 文学 
的 大 家 季羡林 先生 曾经 说 : 
全 世界 历史 最 悠久 ， 范 围 最 广泛 ， 自 成 影响 而 又 影响 十 分 深远 的 文化 只 
有 四 个 : 那 就 是 中 国文 化 、 印 度 文化 、 和 希腊 文化 和 伊斯兰 文化 ， 再 没有 第 五 
个 了 ， 这 种 文化 的 交汇 之 地 只 有 一 个 ， 那 就 是 中 国 的 新 疆 ， 再 没有 第 二 个 。% 


因此 新 疆 这 一 地 区 包含 的 文化 形态 非常 的 复杂 ， 大 有 可 展开 讨论 的 必要 。 

另 一 方面 ， 西 域 位 于 极其 有 利 的 一 种 位 置 之 中 : EA, ARKEA 
域 文化 不 受 此 种 限制 长 驱 直 入 ， 同 时 它 本 身 又 因 这 种 地 缘 优 势 的 阻隔 而 不 会 被 彻 
底 同 化 ; 它 在 不 断 接受 外 来 文明 的 同时 又 融合 本 土 文明 创造 出 新 的 适合 本 土 的 文 
化 。 英 国学 者 斯 坦 因 将 这 一 地 区 称 作 “亚洲 腹地 ”可 以 说 是 无 比 形 象 的 。 西 域 文 
化 的 魅力 就 展现 在 这 两 个 方面 ， 恢 弘 的 接受 能 力 和 旺盛 的 创造 精神 ， 这 也 是 笔者 
选择 这 一 地 域 作 为 研究 对 象 的 原因 所 在 。 

日 本 学 者 羽田 亭 曾 经 打 比 喻 说 ， 西 域 好 比 处 在 自来水 水 龙头 的 位 置 , 拧 开 水 龙 
头 ， 里面 流出 来 的 是 东西 方 文化 的 混合 液 。 自 来 水 的 水 龙头 ， 是 水 源 传输 的 枢 纠 ， 
水 源 的 水 经 过 水 管 时 ， 看 水 管 的 性 质 如 何 ， 总 不 能 不 受 某 种 影响 。“ 如 此 看 来 ， 西 
域 作 为 地 理 枢纽 处 于 水 龙头 位 置 ， 其 戏剧 文化 自然 而 然 地 会 混合 有 印度 佛教 文化 
的 部 分 因素 。 


二 、 西 域 戏 的 内 涵 与 生成 


由 于 本 文 的 研究 对 象 西域 戏 的 生成 是 在 佛教 文化 的 视 域 中 展开 的 ， 因 此 ， 西 
域 戏 指 在 新 疆 和 敦煌 地 区 自 秦 汉 至 元 代 之 前 所 出 现 的 所 有 与 佛教 有 关 的 戏剧 形 
式 ， 王 国 维 先生 有 :“ 合 歌舞 以 演 故 事 ， 而 后 戏剧 之 意 始 全 ””， 因 此 促使 戏剧 生 
成 的 因素 笔者 认为 最 基本 的 包括 三 方面 的 内 容 : 首 乐 歌 舞 、 代 言 体 形式 、 故 事情 
节 的 完整 性 。 除 此 之 外 ， 它 还 包括 角色 扮演 、 使 用 的 器 乐 、 道 具 以 及 最 重要 的 剧 
本 。 

歌舞 的 功用 是 表演 。 因 此 ， 笔 者 认为 ， 廿 域 早期 的 歌舞 小 戏 为 戏剧 音乐 的 形 
成 贡献 了 主要 力量 。 同 时 ， 西 域 早 期 的 歌舞 戏 也 可 以 看 作 是 戏剧 的 最 星 源头 。 至 
于 代言 体 的 形式 ， 敦 烛 讲 唱 艺 术 中 有 改 事 赋 以 及 包含 曲子 的 词 ， 它 们 都 是 叙事 过 
O 于 羔 林 .至 淡 林 学 术 精 粹 (第 一 卷 )[Q]. 济 南 :山东 友谊 出 版 社 ,2006:105. 
© (NETS! A THT PB. a a Sc BY Ee (Sb 一 种 )[M]. 北 京 :中 华 蔬 局 ,2005:6. 


© 王国 维 . 宋 元 戏 出 史 [M]. 北 京 :中 国 节 籍 出 友 社 .2006:11. 
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渡 至 戏剧 必 不 可 少 的 要 素 。 剧 本 是 具有 故事 情节 的 文本 ， 在 唐 末 宋 初时 期 ， 西 域 
地 区 出 现 了 一 些 佛教 戏剧 剧本 。 直 至 19 世纪 末 20 世纪 初 才 得 以 出 土 ， 并 且 多 残 
缺 不 全 。 其 中 晚 唐 形成 的 敦 烛 本 《 鱼 迦 因缘 剧本 》 与 大 致 产生 在 宋代 的 《弥勒 会 
见 记 》 是 西域 剧本 中 保存 较为 完整 的 两 个 剧本 。 

西域 戏 包括 西 域 早期 的 歌舞 戏 ， 也 包括 唐 宋 出 自 西域 的 戏剧 残 本 。 其 中 涵盖 
以 《 释 迎 姻缘 剧本 》《 弥 勒 会 见 记 》《 舍 利 佛 传 》 三 部 佛 戏 为 代表 的 一 百 多 部 戏剧 
残 本 。 下 面 笔者 自 西域 戏 的 三 个 发 展 阶段 ， 分 别 讨论 佛教 在 其 形成 中 发 挥 的 作用 
以 及 各 要 素 对 中 国 戏剧 形成 的 推进 。 

西域 戏 的 孕育 期 为 戏剧 生成 作 了 音乐 上 的 准备 ， 这 一 时 期 出 现 了 西域 早期 的 
歌舞 戏 、 西 域 早 期 表演 中 的 音乐 与 器 乐 、 西 域 早 期 的 和 角色。 而 后 为 西域 出 土 的 初 
唐 贫 休 戏 中 的 戏剧 要 素 以 及 佛教 文化 在 倪 价 形制 和 内 容 上 的 影响 。 西 域 戏 形成 与 
发 展期 ， 主 要 是 敦煌 讲 唱 艺术 中 的 部 分 代言 体形 式 对 戏剧 形成 所 作 的 贡献 。 同 样 
分 为 四 个 方面 : 它们 分 别 是 西域 敦煌 讲 唱 艺 术 的 表演 手段 、 西 域 敦煌 讲 唱 艺术 的 
道具 、 音 乐 与 西域 敦煌 讲 唱 艺 术 的 曲 词 。 讲 唱 艺 术 中 的 表演 手段 包括 俗 讲 、 转 变 、 
唱词 与 诸 宫 调 。 讲 唱 的 基本 道具 是 图 画 ， 而 图 画 又 分 为 立 铺 与 横 铺 两 种 形式 。 讲 
唱 中 的 音乐 主要 指 大 曲 、 鼓 子 词 及 隋唐 燕 乐 。 讲 唱 中 的 曲 词 笔 者 从 两 方面 展开 : 
一 是 敦煌 大 曲 中 与 戏剧 相关 的 曲 词 ， 例 如 著名 的 《五 台山 曲子 辞 》 二 是 敦煌 套 曲 
中 有 关 戏 剧 的 曲 辞 ， 如 《小 小 黄 宫 养 赞 》。 这 两 首 曲 词 从 内 容 上 看 都 来 自 于 佛经 放 
事 。 

西域 戏 的 繁荣 期 笔者 认为 是 在 唐 森 至 宋 初 ， 这 一 时 期 出 现 了 《 释 迦 因缘 剧本 》 
与 《弥勒 会 见 记 》 剧 本 ， 它 们 在 故事 情节 的 完整 性 上 为 戏剧 的 形成 做 了 最 后 一 把 


推力 。 笔 并 通过 对 《 释 迦 因缘 剧本 》 的 演变 过 程 、 戏 剧 史 意义 进行 探讨 ， 对 《 弥 
勒 会 抑 记 》 的 剧本 情 告 、 对 话 、 独 白 所 表现 出 的 戏剧 性 作 了 分 析 之 后 ， 得 出 结论 : 
《 释 迦 因缘 》 与 《会 见 记 》 这 些 戏剧 材料 被 探 明 ， 一 方 而 为 我 国 戏剧 史 增 添 了 新 
的 戏剧 形式 ;， 男 一 点 上 说 有 助 村 我 国 戏剧 的 逐步 走向 完善 ， 并 且 有 具有 极 大 的 戏 删 
Ht 


三 、 本 文 的 研究 现状 与 研究 思路 


Co) 本 文 的 研究 现状 

关 十 西域 戏 的 研究 ， 在 国内 开始 的 比较 晚 ， 其 开始 的 时 间 大 致 在 上 世纪 初 ， 
然而 起 步 隐 但 成 果 却 很 多 。 这 丝 党 不 能 影响 它 在 我 国 戏 出 史 中 独 总 一 而 的 气势 。 
纵 观 西域 戏 的 研究 成 果 ， 笔 者 认为 主要 集中 在 以 下 一 个 方面 : “为 研究 砷 域 戏 和 
外 来 文化 之 间 的 相 开 关系 ， 这 于 主要 指 辣 印度 的 关系 ;一 足 关 十 讲 唱 艺术 中 戏剧 
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要 素 的 研究 ， 三 是 有 关 剧 本 的 详细 考证 。 

1. 研究 关 于 西域 戏 与 外 来 文化 的 关系 。 我 国 最 早 关 注 西域 戏 与 外 来 文化 关系 
的 学 者 是 王国 维 先生 ， 他 在 《 宋 元 戏剧 史 》 中 认为 我 国 戏剧 的 源头 其 实在 外 国 ， 
他 说 包括 早期 乐舞 中 的 《 钵 头 》 与 《 踏 摇 娘 》 在 内 的 诸多 歌舞 戏 都 是 从 印度 通过 
丝绸 之 路 而 进入 中 国 本 土 的 。 并 且 ， 歌 舞 戏 《 踏 摇 娘 》 很 可 能 对 《 钵 头 》 存 在 形 
式 上 的 模仿 。1927 年 ， 许 地 山 先 生 撰 写 了 一 篇 文章 ， 大 意 为 焚 剧 和 我 国 中 原 戏剧 
之 间 的 相互 关联 *， 主 要 内 容 为 印度 佛教 戏剧 与 我 国 汉族 戏剧 之 间 的 关系 ， 后 来 它 
成 为 戏剧 研究 者 不 可 跨越 的 鸿沟 ， 再 后 来 被 收录 进入 《中 国文 学 史 》 当 中 。 他 认 
为 我 国文 学 样式 中 的 小 说 、 戏 剧 都 受到 外 来 文明 的 影响 。 他 对 中 国 戏剧 和 印度 戏 
剧 进行 比较 后 得 出 结论 ， 中 国 戏剧 “思想 是 外 国 的 ， 只 有 情节 和 和 语言 是 中 国 的 市 
已 ” 2， 这 里 的 外 国 ， 指 的 就 是 印度 。 许 地 山 先 生 的 此 篇 文章 资料 全 齐 ， 论 述 有 理 
有 据 ， 史 料 运用 很 到 位 ， 是 我 国 后 来 戏剧 研究 者 必 看 的 一 篇 文章 。 在 文章 中 ， 他 
述 对 比 了 中 国 和 印度 戏剧 在 歌唱 、 舞 蹈 、 宾 白 、 音 乐 及 故事 叙述 等 多 方面 的 异同 
点 ， 得 出 结论 ， 两 者 关系 存在 着 交往 所 遗留 的 明显 痕迹 。1981 年 ， 戏 剧 研 究 者 常 
任 侠 先 生 在 《丝绸 之 路 与 西域 文化 艺术 》? 一 书 中 沿用 了 日 本 学 者 高 楠 顺 次 郎 先 生 
的 研究 成 果 ， 他 认为 《 钵 头 》 舞 其 实 是 出 自 印度 的 有 本 事 的 歌舞 戏 ， 其 本 事 来 自 
于 印度 史诗 《 梨 俱 喘 陀 》 FEA (ELR). AL, ARERR CAE TR BT PRL 
与 印度 、 与 佛教 之 间 最 为 密切 的 关系 。1982 年 之 后 ， 以 钻研 印度 文化 见长 的 季 羡 
林 先 生 在 《 吐 火 罗 文 A〈 柚 者 文 ) < 弥勒 会 见 记 > 与 中 国 戏剧 发 展 之 关系 》“ 一 文中 
论证 了 中 国 戏剧 与 丈 剧 、 印 度 文化 之 间 的 母 题 关系 ， 认 为 中 国 戏剧 中 的 很 多 母 题 
都 来 源 于 印度 民间 故事 集 《 五 卷 书 》， 对 于 先生 的 看 法 ， 在 戏剧 研究 方面 有 很 大 反 
MF] o 

HE PARR Lg HOR SL REE LT EE. BONES Ce. 
FETE IR A UE AUS ZB] A RIND, BS RG AE BA Boia RS Tae R ERR A 
Mel SESE BER SE AE CE «ERE A Ball DAC AE AR) OSE RAT, ELA Mit 
理 了 印度 柯 剧 流传 到 中 国 本 十 的 详细 过 程 。 郎 樱 女 士 在 《西域 佛教 戏剧 对 中 国 古 
代 戏 剧 发 展 的 贡献 》 ”一文 中， 于 论述 印度 佛教 戏剧 对 中 国 戏剧 的 形成 、 发 展 所 作 
贡献 的 时 ， 也 得 出 楚 剧 深刻 影响 了 中 国 戏剧 的 结论 。 三 位 学 者 的 研究 有 一 个 共同 
指向 ， 即 楚 剧 中 的 戏剧 要 素 通过 佛教 的 传播 在 中 国 戏剧 中 生根 发 菠 ， 对 我 国 戏剧 


D 许 地 山林 剧 体例 及 其 在 汉 剧 二 底 点 点 滴 油 .中 国文 学 研究 (下 JM]. 北 京 :商务 印 书 馆 1927.7-27. 
© 许 地 绩 . 余 剧 体例 及 其 在 汉 剧 上 底 点 点 滴 滴 . 中 国文 学 研究 (下 )IM]. 北 京 : 商 务 印 书馆 1927:7 
@ 常任 侠 . 丝 绸 之 路 与 西域 文化 艺术 [MJ. 上 海 : 上 海 文艺 出 版 社 .1981. 
O BRM. WERKE A CHAO) < 弥勒 会 见 记 > 与 中 国 戏剧 发 展 之 关系 轩 . 社 会 科学 战线 .1990(1):310-313. 
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© EPE PUR Hb ARR EM oP TTB) GY AG RFR A PREV Te AR |S [ER SCOP WE 9E.2002(4):3-8. 
4 


绪 论 


的 生成 给 予 了 极其 重大 的 贡献 。 两 个 地 区 虽 在 在 许多 方面 表现 有 不 同 的 特点 ， 所 
以 ， 两 国 戏剧 在 很 多 方面 存在 差别 ， 但 在 另 一 些 方面 又 十 分 相似 ， 例 如 二 者 的 歌 
舞 传统 都 很 兴盛 ， 其 中 蕴含 强烈 的 叙事 性 ， 且 叙事 故事 的 源头 都 是 二 者 文化 中 的 
神话 故事 、 历 史 传说 、 宗 教 故 事 ; MATE IMAM LIS RSM, BRAK 
胜 恶 的 思想 ;在 哲学 思想 上 ， 二 者 都 肯定 了 人 的 主观 能 动 性 、 人 的 自由 精神 、 人 
与 自然 相互 依存 、 互 为 前 提 的 关系 。 此 种 关系 在 我 国 后 世 元 杂剧 中 表现 得 较为 明 
显 。2006 年 ， 叶 寿 鹏 先生 在 《他 效 乐舞 与 中 国 戏剧 探讨 》”… 文 中 对 西域 舞蹈 与 乐 
器 这 两 种 戏剧 要 素 做 了 考查 研究 ， 得 出 结论 ， 怨 兹 乐舞 对 我 国 戏剧 的 形成 有 着 较 
为 深刻 的 影响 ， 尤 其 突出 的 表现 在 其 中 浸润 的 佛教 义理 。 

2. 本 域 讲 唱 艺术 中 戏剧 要 素 的 研究 。 在 我 国 ， 最 里 发 现 并 关注 讲 唱 艺术 的 学 
者 同样 是 主 转 维 先生 。1920 年 ， 先 生 在 《东方 杂志 》 上 发 表 《 敦 煌 发 现 唐 朝 之 通 
俗 诗 及 通俗 小 说 》* 一文 ， 当 时 文章 中 所 讲 的 “小 说 ”实际 上 指 的 是 讲 唱 文学 中 的 
“ 话 本 ” 可 见 这 时 先生 将 这 一 说 话 的 要 素 归 在 了 小 说 中 ， 话 本 中 的 叙事 正 为 后 世 
戏剧 的 成 熟 准备 了 作 了 相应 的 准备 。 他 的 《敦煌 零 拾 》 一 书 中 ， 收 录 了 敦煌 地 区 
讲 唱 艺术 中 的 三 种 艺术 形式 ， 并 将 它们 统一 概括 称 之 为 “ 佛 曲 三 种 ”。 而 后 陈寅恪 
先生 根据 罗 振 玉 先 生 的 研究 ， 在 1928 年 将 “ 佛 曲 三 种 ”中 的 两 种 加 以 研究 ， 写 成 
《 须 达 起 精 舍 因缘 曲 跋 》 和 《有 相 夫 人 升天 因缘 曲 跋 》 并 将 其 发 表 在 当年 的 《 国 
学 论 人 从》 上。 从 题 日 即 可 以 看 出 ， 这 两 篇 作品 均 揭 示 出 了 孝 煜 讲 唱 艺术 与 佛教 文 
化 的 密切 关系 。 时 至 当时 ， 敦 煌 讲 唱 艺 术 作 品 已 被 人 们 看 作 是 “ 佛 曲 ” 或 者 “由 ?” 
把 它 从 原本 的 艺术 样式 向 前 拉 进 了 一 个 阶段 。 

全 1930 年 ， 讲 唱 艺 术 的 研究 又 迎 来 了 其 历史 上 的 标志 性 转折 期 ， 首 先是 陈 寅 
恪 先生 ， 他 对 佛 曲 进行 大 其 研究 。 对 于 第 一 类 佛 曲 ， 陈 先 牛 将 共 遇 入 “演义 ?”。 香 
后 来 ， 研 究 此 类 文学 的 学 者 越 来 越 多 ， 发 表 的 作品 也 日 渐 增 多 。 他 们 在 敦煌 讲 唱 
艺术 的 经 卷 减 本 中 有 了 更 多 新 的 发 现 ， 首 先是 对 经 卷 原 来 名 称 的 探 明 : 例如 变 文 ， 
缘起 等 等 ， 还 乌 括 词义 ， 峨 ， 另 -方面 发 现 了 研究 者 在 当时 杂记 抑或 诗 文中 ， 记 
载 了 许多 与 “ 俗 讲 ” 有 关 的 记录 。 从 此 以 后 ， 敦 煌 讲 唱 艺术 中 的 作品 开始 被 称 作 
“ 变 文 ”， 而 “ 变 文 ”演出 的 这 种 表演 形式 就 被 开始 被 称 作 “ 俗 讲 ”。 可 见 ， 讲 唱 
艺术 中 代言 体 的 戏剧 性 是 逐渐 被 人 们 发 现 的 ， 而 其 中 比 含 的 佛教 文化 因子 也 是 不 
容 忽视 的 。 

研究 敦煌 讲 昌 艺术 的 繁荣 期 足 1954 年 伞 1957 年 伴随 做 纳 本 敦 焊 学 英作 的 出 
WIWARA ERLEA MEKA AG BES I CBOSS Ye), ALE 


O 吴 寿 鹏 .他 效 乐 舞 与 引 国 戏剧 探讨 UL. 新 疆 艺 术 尝 院 学 报 .2006(2):19-27. 
© 乓 国 维 . 兽 煌 发 见 唐 朝 之 通俗 许 及 通俗 小 说 吊 . 东 方 学 术 ,1920:3-17. 
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烛 学 研究 首 士 重 民 与 向 达 先 后 主编 的 《敦煌 变 文集 》， 这 两 部 著作 的 最 大 页 献 在 于 
它们 将 当时 流传 在 民间 的 、 国 内 外 大 部 分 讲 唱 艺 术 作品 收集 起 来 ， 融 会 贯通 地 放 
在 一 处 。 人 尽管 其 中 有 些 作品 在 风格 、 体 制 等 方面 存在 差异 ， 而 有 的 作品 也 许 本 身 
就 有 原来 名 称 ， 但 纳 者 却 大 胆 地 将 其 岂 入 “ 变 文 ”的 名 目下 ， 将 其 总 称 为 “ 讲 唱 
文学 ”。 参 与 编写 的 向 达 先 生 、 周 一 良 先生 、 曾 谢 公 先生 、 启 功 等 先生 均 是 敦煌 学 
研究 中 的 执 牛 耳 者 ， 因 此 他 们 的 观点 即 是 国内 大 部 分 学 者 的 观点 ， 他 们 掌握 着 第 
一 手 材料 ， 噬 原始 又 丰富 。 因 而 两 本 著作 的 影响 也 非常 大 ， 后 世 许多 教材 也 启用 
该 书 中 的 观点 。 

3. 戏剧 剧本 的 考证 评定 。 剧 本 是 西域 戏 生成 过 程 中 最 为 明显 的 标志 。 在 留存 
不 多 的 廿 域 戏 中 ， 最 受 人 们 关注 的 戏剧 即 是 《弥勒 会 见 记 》。 FEM EM SIE, S 
德 斯 先生 的 研究 当仁不让 的 成 为 了 后 来 学 者 的 指引 和 先导 。1919 年 ， 外 国学 者 吕 
德 斯 对 在 新 疆 地 区 探 明 的 三 个 剧本 材料 进行 分 析 后 ， 把 它们 称 为 《佛教 戏剧 残 
本 》， 因 它们 都 是 佛教 内 容 。 它 们 是 后 世 戏 剧 学 研究 者 的 路 标 和 线索 。 这 三 部 戏剧 
中 第 一 部 为 《舍利 弗 世 俗 剧 》, 在 内 容 和 情节 上 相对 完整 ; 第 二 部 剧本 损伤 较 严 重 ， 
剧本 作者 和 剧本 故事 情节 均 遗 失 ， 只 留 剧 中 角色 名 称 ; 最 后 一 部 剧本 几乎 全 部 缺 
失 ， 所 剩 无 几 。 后 来 1986 年 ， 姚 宝玉 先生 写作 了 《 试 析 古代 西域 的 五 种 戏剧 一 一 
兼 论 古代 西域 戏剧 与 中 国 戏曲 的 关系 》" 一文 ， 先 生 从 语言 学 角度 出 发 ， 讨 论 了 以 
《弥勒 会 见 记 》《 低 利 弗 传 》 为 代表 的 五 种 西域 剧本 ， 对 它们 的 成 书 年 代 、 它 们 
对 我 国 中 原 戏 剧 产生 的 影响 作 了 细致 入 微 的 分 析 。 最 后 ， 姚 先生 站 在 历史 和 地 理 
的 角度 上 ， 论 证 了 我 国 西域 戏剧 在 唐 代 到 宋 初 一 段 时 期 发 展 兴盛 ， 而 在 后 来 的 元 
代 走 向 没落 的 原因 。 

此 外 ， 对 戏剧 剧本 《 释 迦 因缘 剧本 》 的 考证 评定 也 有 很 多 材料 。1987 年 ， 学 
者 李 正 宇 撰写 有 一 篇 文章 , 专门 论 释 迦 因缘 剧本 ”, 文章 讨论 了 该 剧本 的 诞生 过 程 、 
判断 该 剧本 为 戏剧 剧本 的 依据 。 同 时 也 分 析 、 考 证 了 剧本 的 整理 和 收集 情况 ， 提 
出 该 剧本 在 戏剧 史上 的 意义 ， 即 : 我 国 戏剧 发 生 时 期 的 上 限 应 该 能 够 再 提前 三 百 
至 四 百 华 。1997 年 ， 孙 崇 涛 先生 撰写 了 《西域 戏剧 文献 的 发 现 及 研究 》 “一文 ， 文 
中 对 西域 吐鲁番 、 敦 烛 出 土 的 回 舌 文 、 焚 文 戏剧 剧本 、 剧 目 做 了 考证 ， 后 来 曲 六 
乙 先 生 义 详细 论证 了 有 关 《 弥 勒 会 见 记 》 的 县 体 情况 ， 先 生 在 《< 弥勒 会 见 记 > 的 
发 现 与 中 国 戏剧 史上 最 早 的 一 个 戏剧 剧本 》 一 文中 对 《弥勒 会 见 记 》 剧 本 发 生年 
代 ， 文 本 体裁 和 文本 的 戏剧 性 方面 做 了 考证 。 而 后 学 者 沈 训 在 《< 弥勒 会 见 记 > 形 


O 姓 宝 殖 . 试 析 上 古代 西域 的 五 种 戏剧 一 一 兼 论 贞 代 西域 戏剧 与 中 国 戏曲 的 关系 中. 文学 遗产 ,1986(5):54-62 
O 本 正字 . 晚 唐 敦煌 本 < 释 迦 因缘 剧本 >[]]. 敦 煌 研究 ,1987(1):64-82. 
© 孙 崇 涛 . 西 研 域 戏 剧 文献 的 究 及 发 现 趾 .民族 艺术 ,1997(2):95-104. 
© WAS Zu. < 弥勒 会 见 记 > 的 发 现 与 中 国 戏剧 史上 最 早 的 一 个 戏 局 剧本 D1.2010(4):74-77. 
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态 辨 析 》” 的 文章 中 ， 对 《弥勒 会 见 记 》 的 诸多 方面 作 了 考证 ， 其 中 包括 剧本 性 质 
戏剧 故事 发 生地 、 戏 剧 形态 等 。 
1999 年 ， 一 直 以 来 洪 心 研究 西域 戏剧 的 黎 蔷 先生 撰写 了 《中 国 最 早 佛教 戏曲 < 
浆 勒 会 见 记 > 考 论 》 一 文 ， 先 生 在 文中 说 : 
《弥勒 会 见 记 》 就 其 形式 和 内 容 来 看 ， 它 可 谓 史 诗 型 壮阔 宏伟 的 “开放 
式 ” 戏 剧 艺术 结构 ， 在 时 空转 换 上 跨度 非常 之 大 ， 上 至 天 堂 ， 下 至 地 狱 ， 大 
FER, ATE; HESH, CEH, Be, AP KA. CRAG 
Ar RRA Fo lp RAS ORME, AAT RY. 


2000 年 ， 钟 涛 等 人 又 将 西域 戏剧 的 研究 疝 前 推进 了 一 步 ， 他 在 《新 疆 出 十 戏剧 
文献 与 中 国 戏剧 史 研 究 》 一 文中 ， 从 新 疆 地 区 的 吐鲁番 、 哈 党 、 柚 卷 出 土 的 戏剧 
剧本 出 发 ， 论 证 了 该 地 区 早 在 中 原 内 地 的 宋 元 戏 剧 出 现 之 前 就 已 经 存在 戏剧 形态 
的 事实 。 

(二 ) 本 文 的 研究 思路 与 研究 方法 

佛教 对 我 国 西域 戏 的 影响 主要 是 从 形态 上 展开 的 ， 而 这 一 形态 又 分 为 外 部 形 
态 与 内 部 形态 e PMR ITIP HE AS 上 来 看 ， 戏 剧 中 的 角色 、 音 乐 、 唱 法 、 演 出 
场所 、 剧 本 体制 、 演 出 形态 等 ， 都 或 受到 佛教 文化 的 影响 ， 从 内 部 形态 上 看 ， 西 
域 戏 在 汉代 至 元 代 一 干 多 年 历史 长 河 的 发 展 过程 中 ， 其 演变 总 是 从 佛教 文化 汉中 
吸取 蘑 养 ， 不 断 丰 富 和 充实 自己 。 也 可 以 这 样 说 ， 佛 教 文化 不 断 地 癌 机 域 戏 丙 献 
着 养分 ， 另 一 点 上 又 对 戏剧 的 生成 不 断 作 着 努力 。 

1. 本文 的 研究 思路 

在 人 类 文明 史 的 发 展 过 程 路 ， 文 化 的 进步 存在 交流 、 影 响 的 复杂 过 程 。 发 现 、 
汐 别 两 种 不 同文 化 之 间 的 影响 是 一 项 非常 艰难 的 课题 。 西 域 戏 的 创 生 在 吸收 佛教 
文化 中 有 益 成 分 为 已 所 用 后 ， 又 以 藉 旺 万 的 创造 性 精神 ， 生 成 适合 本 上 文明 发 展 
的 新 型 艺术 样式 。 央 此 此 挖掘 其 中 的 肛 域 文化 ， 必须 回 到 西域 戏 形成 的 源头 ， 站 
在 圾 项 点 对 其 做 一 全 面 、 完 整 的 关照 ， 其 难度 不 言 而 喻 。 基 于 此 种 原因 ， 笔 者 在 
整体 上 从 西域 戏 产 生 的 文化 背景 、 西 域 戏 的 生成 过 程 、 西 域 戏 中 的 佛教 因素 对 后 
伺 戏 出 的 影响 出 发 ， 力 求 对 西域 戏 做 一 全 方位 的 关照 ， 从 而 揭示 佛教 文化 在 其 中 
所 发 挥 的 作用 。 以 前 的 学 者 中 很 多 人 也 研究 该 领域 ， 影 响 较 大 的 有 朱 楷 第 先 牛 。 
学 者 们 的 研究 成 果 无 疑 大 大 推进 了 此 方面 的 研究 进程 ， 但 问 时 也 存在 一 点 问题 ， 
是 从 宏观 上 的 把 控 ， 关 照 较 多 ， 但 缺乏 微观 上 其 体 事例 的 分 析 研 究 ， 这 大 概 是 佛 


QD 汇 关 .< 浆 勒 会 见 记 > 形态 汶 析 是 .戏剧 艺术 ,1990(2):4-12 

四 Biot [HJ WL Hee lh ca Hae DL >A OU). aK Hl, 1999(1):140. 
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教 文化 对 我 国 西域 戏 形成 的 影响 还 没有 被 完全 发 现 与 认同 的 原因 之 一 。 

关于 佛教 对 西域 戏 生 成 过 程 的 推动 ， 笔 者 将 其 分 为 三 个 阶段 来 论述 。 

首先 是 孕育 期 ， 其 标志 是 早期 歌舞 演出 以 及 西方 文化 在 戏剧 早期 要 素 中 的 渗 
入 ， 这 一 时 间 跨 度 自 先秦 至 汉代 ， 其 最 直接 的 结果 即 我 国歌 三 小 戏 中 的 音乐 推动 
了 西域 戏 音乐 的 产生 。 

其 次 是 形成 期 ， 这 一 时 期 以 讲 唱 艺术 中 的 代言 体 对 西域 戏剧 的 影响 为 主要 标 
志 ， 发 生 时 间 是 汉 末 全 店 宋 。 一 方面 ， 讲 唱 艺 术 中 的 代言 体形 式 直接 为 后 世 戏 剧 
代言 体 做 好 了 准备 : 另 一 方面 ， 讲 唱 艺 术 中 的 叙事 性 故事 赋 ， 也 为 西域 戏剧 提供 
了 戏剧 故事 上 的 借鉴 。 其 最 终结 果 是 促成 了 西域 戏 的 成 熟 与 定型 。 

最 后 是 繁荣 期 ， 这 一 时 期 发 生 在 唐 末 至 宋 初 ， 标 志 是 戏剧 中 最 重要 的 要 素 剧 
本 的 形成 。《 释 迦 因缘 剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》 的 问世 ， 为 戏剧 的 成 功 着 陆 做 了 最 
后 一 把 推力 。 从 此 之 后 ， 戏 剧 艺 术 从 其 他 艺术 样式 当中 分 离开 来 ， 发 展 为 独立 的 
艺术 样式 。《 释 迦 因缘 剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》 剧 本 自 戏剧 的 内 部 形态 上 看 ， 均 借 
用 佛教 故事 ， 并 且 这 一 痕迹 较为 明显 。 

文化 的 交流 是 相互 的 ， 在 佛教 影响 西域 戏 的 同时 ， 佛 教 竺 院 中 的 某 些 活动 又 
借助 戏 的 表演 来 实现 其 宗教 目的 。 尤 其 是 戏剧 艺术 成 熟 之 后 ， 佛 教 借 戏剧 表演 、 
佛 曲 借助 戏剧 形式 的 情况 逐渐 增多 。 尽 管 存在 此 种 情况 ， 但 从 整体 上 看 ， 笔 者 认 
为 还 是 佛教 对 西域 戏剧 形成 所 页 献 的 力量 远 远大 于 戏剧 艺术 疝 佛教 文化 的 逆流 。 
西域 戏 对 佛教 文化 的 依赖 程度 要 更 多 一 些 。 

由 此 可 见 ， 西 域 戏 在 生成 历程 中 ， 所 受到 佛教 文化 的 沾 没 ， 一 方面 是 缓慢 发 
生 的 ， 另 一 方面 又 是 渗透 在 各 个 方面 的 。 缓 慢 发 生 揭示 了 这 一 过 程 经 历时 期 漫长 ， 
自 汉代 至 元 代 包 含 一 干 四 百 余年 的 历史 时 期 ， 而 渗透 在 各 个 方面 ， 是 指 戏 剧 要 过 
当中 任何 一 个 方面 ， 佛 教 文 化 的 影响 都 清晰 可 感 ， 音 乐 、 唱 词 、 道 具 、 装 扮 、 角 
色 等 等 全 部 包括 在 内 ， 部 能 看 到 佛教 文化 的 影子 。 

2. 本 文 的 研究 方法 

对 于 该 论文 ， 笔 者 在 行文 中 采用 文献 沽 证 的 方法 ， 遂 过 逐个 问题 的 具体 解决 ， 
来 探讨 佛教 文化 在 西域 戏剧 创 生 过 程 中 的 催化 作用 。 本 文 涉 及 的 文献 较 多 ， 其 中 
最 特殊 的 是 佛教 翻译 成 汉文 的 文献 。 除 此 之 外 ， 还 包括 历朝 历代 笔记 小 说 、 杂 文 
当中 有 关 佛 教 文化 与 戏剧 要 素 关 系 的 文献 。 因 此 ， 如 果 说 本 文 对 前 埋 的 研究 成 果 
稍微 有 于 推进 的 话 ， 那 就 是 ， 一， 逐个 分 析 了 佛教 文化 浸润 下 的 西域 戏剧 要 素 对 
我 国 西 域 戏 形成 的 作用 ， 二 ， 论 证 过 程 中 大 量 使 用 了 佛教 汉文 典籍 ， 援 引 使 用 了 
许多 佛教 中 的 新 材料 ， 如 《大 藏 经 》 等 。 

最 后 ， 笔 者 本 文 的 立足 点 并 非 佛 教 ， 而 是 佛教 文化 浸润 下 的 西域 戏 的 生成 史 。 
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a 论 


一 方面 本 文 对 佛教 文化 的 界定 也 主要 是 在 其 外 部 形式 ， 尽 量 避 免 论 及 其 内 在 博 
大 精深 之 教义 教理 ， 毕 竟 这 不 是 以 笔者 之 力 能 够 说 清楚 的 。 因 而 本 文大 致 包括 了 
以 佛教 经 典 中 的 故事 内 容 作为 题材 的 两 部 佛教 戏剧 ， 而 对 佛教 戏剧 《 目 连 戏 》 了 予 
以 规避 。 除 此 之 外 ， 与 本 文 相 关 的 还 有 一 系列 问题 ， 例 如 西域 早期 戏剧 歌舞 当中 
的 兰 陵 王 、 踏 摇 娘 这 些 歌舞 因素 与 佛教 文化 的 相互 联系 、 元 杂剧 角色 中 的 部 分 角 
色 如 “ 净 ?”“ 末 ”外 ， 剩 余 的 脚色 和 佛教 文化 之 间 是 什么 关系 、 敦 煌 讲 晶 文学 中 ， 
除去 文中 介绍 的 《 黄 宫 其》》《 五 合 山 下子》 之 外 ， 还 是 否 存在 其 他 佛教 戏剧 曲 秤 
等 ， 这 一 系列 问题 ， 限 于 笔者 学 识 与 能 力 有 限 ， 在 短期 很 难 有 一 些 明 确 的 结论 。 
因此 ， 笔 者 希望 将 此 课题 作为 毕生 的 追求 去 探究 ， 对 十 上 述 这 些 问题 ， 以 待 来 日 
慢 慢 探讨 。 


RR “西域 戏 产生 的 文化 背景 
第 一 章 ”西域 戏 产 生 的 文化 背景 
第 一 节 ”宗教 仪式 与 戏剧 艺术 的 同 质 诉求 


宗教 仪式 作为 宗教 观念 的 外 在 表现 ， 它 是 一 种 超 验 的 存在 ， 是 与 革 灵 沟通 的 
行为 。 这 种 行为 包括 祈祷 、 舞 乐 、 吟 诵 、 模 拟 、 和 祭祀、 聚会 等 等 诺 多 形式 。 宗 教 
仪式 和 戏剧 艺术 作为 人 类 文明 中 两 种 最 基本 的 存在 ， 二 者 之 间 有 着 相同 的 文化 诉 
求 ， 即 一 定 的 依赖 、 共 生 关 系 ， 同 时 义 有 着 严格 的 区 分 。 在 一 切 文 明 样 式 中 ， 宗 
教 仪式 与 戏剧 艺术 的 联系 是 最 为 常 切 的 。 央 此 ， 探 讨 目 域 戏 的 生成 过 程 首先 要 了 
和 解 宗教 仪式 在 其 中 所 扮演 的 角色 。 


一 、 宗 教 仪式 与 戏剧 艺术 的 普遍 联系 


作为 人 类 文明 史 中 两 种 重要 的 形态 ， 宗 教 仪 式 与 戏剧 艺术 之 间 的 不 同 点 表现 
在 它们 有 着 丝毫 不 同 的 出 发 点 和 落脚 点 。 戏 剧 艺 术 的 特征 是 从 人 类 现实 生活 出 发 ， 
其 中 积淀 着 深厚 的 人 类 文明 发 展 史 中 的 历史 内 容 。 它 始终 如 一 的 来 自 现 实 ， 又 指 
向 现实 。 它 对 个 体 的 社会 价值 极其 完 扬 ， 肯 定 个 体 的 能 动 性 ， 以 感性 的 人 委身 的 
主体 人 格 实现 强烈 的 此 岸 性 ， 并 且 满 足 于 人 的 个 体 月 足 。 而 宗教 文化 在 出 发 点 和 
归宿 点 上 却 与 之 完全 不 同 ， 宗 教 是 神秘 的 、 不 可 解释 的 ， 某 种 意义 上 是 超出 人 们 
的 经 验 的 。 通 常 其 基本 特征 是 与 现实 牛 活 背 道 而 怨 ， 充 满 不 可 知性 。 戏 剧 作为 普 
通 抒情 文学 作品 中 的 … 种 ， 共 中 有 着 较 多 的 主体 感情 表达 ,“ 文 学 ”… 词 ， 通 常 是 
为 了 表达 人 们 强烈 的 特 浆 情感 才 出 现 了 某 种 形式 的 文学 样式 。 而 宗教 与 之 恰恰 相 
NM, (REE CHAN CK AS TE, RE SAD CR AB EB. a A 
地 下 定 也 说 ， “KAREEM RERA <A EARL EINE, RA 
RAW TAKERE, MEARKE TEE, ERDRE”, OFA THT, 
即便 存 在 如 此 多 的 不 同 之 处 ， 宗教 文化 和 戏 加 艺术 之 间 却 也 有 着 某 种 普通 的 联系 - 

首先 ， 此 种 联系 表现 在 对 人 的 自身 价值 与 生命 关怀 的 追求 上 ， 都 是 人 的 体验 
的 一 种 反 鼎 ， 是 对 人 的 终极 意义 的 一 种 不 懈 追 求 。 即 使 二 者 从 不 同 的 文化 层次 出 
发 ， 但 部 共同 表现 了 人 对 生命 的 体验 。 先 碍 学 人 说 ， 文 学 就 是 人 学 ， 文 学 创作 的 
RTE MARE KIE TAK RIE EHX IRE A IFT NEIER, Ae 
RAS RMARKAPE PRR HEE AE KMA EEA. ERR oR 


O IEP E FADE] BR Be IM dee > T eh #E, 1990-2. 
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在 表面 上 是 对 神 的 退 求 ， 但 回归 本 质 ， 其 最 终 也 同样 是 为 了 发 现 、 寻 求人 的 存在 
意义 。 它 的 终极 目的 与 落脚 点 最 终 指 向 具体 的 人 的 行动 。 马 克 思 曾经 说 ;:“ 人 创造 
了 宗教 ， 而 非 宗教 创造 人 ”。“ 因 此 ， 宗 教 仍 是 个 体 生命 创造 用 来 思考 现世 生活 的 
工具 。 张 志 刚 先生 在 一 篇 论文 中 有 所 解释 ， 他 说 : 我 们 的 终极 关怀 决定 了 我 们 是 
生存 还 是 毁灭 。 有 意义 的 表达 是 将 世界 上 意义 重大 的 事物 来 作为 对 象 而 去 关注 的 
表达 。 ”可见 ， 他 将 宗教 的 神学 同样 指向 对 世界 的 现世 之 思 。 

其 次 ， 戏 剧 艺 术 和 宗教 仪式 之 问 的 联系 ， 一 方面 表现 在 对 个 体 生命 的 深 切 关 
怀 中 ， 田 一 方面 也 表现 在 对 远离 世俗 的 人 的 永恒 价值 与 意义 的 追求 之 中 ， 戏 剧 艺 
术 关 照 现世 生活 的 存在 ， 重 在 感性 世界 的 体验 与 沉浸 。 但 是 其 价值 意义 又 不 是 完 
全 停止 在 对 感性 世界 的 享受 和 对 客观 现实 的 表现 之 中 ， 调 关键 落脚 点 在 于 跨越 现 
实时 空 界限 ， 进 而 探求 个 体 生命 之 所 以 久远 存在 的 根本 原因 ， 这 也 是 戏剧 作品 体 
现在 审美 方面 的 一 大 特征 。 因 此 ， 从 这 个 意义 上 说 ， 超 越 性 可 以 说 时 戏剧 艺术 较 
潜在 的 一 个 特征 。 正 是 在 此 种 超越 性 的 引导 下 ， 文 学 艺术 中 的 戏剧 要 素 才 得 以 不 
断 进 步 发 展 ， 变 成 一 种 高 尚 的 审美 追求 。 德 国学 者 费 希 特 强调 ， 只 有 从 宗教 感 出 
发 的 审美 才 是 真正 的 审美 ， 才 能 真正 的 理解 美 。” 

歌德 也 说 ， 人 类 艺术 史上 的 所 有 情感 的 都 是 从 宗教 出 发 的 ， 它 们 都 有 着 深厚 
的 虔诚 。 出 于 此 种 原因 ， 文 学 艺术 中 的 戏剧 要 素 才 始终 与 宗教 元 素 相伴 相生 。?” 

修 达 默 尔 在 揭示 艺术 美的 本 质 过 程 时 也 如 是 说 :“ 美 的 本 质 恰 好 并 不 在 于 仅仅 
是 与 现实 性 相对 立 。 而 是 在 于 ， 美 即使 仿佛 是 一 种 不 期 而 过 的 邂 氨 ， 它 也 仍然 是 
一 种 保证 ， 要 在 现实 的 一 片 混 乱 中 ， 在 所 有 现实 的 不 完满 、 恶 运 、 偏 激 、 片 面 以 
灾难 性 的 迷 误 中 最 终 保障 ， 真 实 不 是 遥远 得 不 可 企及 ， 而 是 可 以 相遇 的 。 美 的 本 
体 论 功能 就 在 它 沟通 了 理想 与 现实 的 鸿沟 。”® 

艺术 与 宗教 在 内 部 意蕴 中 存在 深刻 的 联系 ， 正 是 基于 这 种 联系 ， 艺 术 和 宗教 
仪式 在 情感 特征 、 表 现 方 式 ， 以 及 思维 原则 上 都 存在 最 大 限度 的 共同 性 。 两 种 异 
质 文 化 在 内 部 资源 搭配 方面 、 主 题 的 限定 方面 达成 了 普遍 的 共识 。 于 是 ， 二 者 在 
生成 与 发 展 过 程 中 展现 出 灵活 多 变 而 丰富 多 彩 的 精神 面貌 。 


二 、“ 扮 演 ” 在 二 者 关系 中 的 同 质 诉求 
CO 宗教 仪式 中 的 扮演 形式 


O [ 德 ] 马 克 思 . 黑 格 尔 法 哲学 批判 导言 ,马克 思 四 格 斯 选集 (第 一 卷 )[C]. 北 京 : 人 民 出 版 社 ,1995:1. 
加 张志刚 .宗教 文化 党 导论 [M]. 北 京 :东方 出 版 社 ,1996:214， 
© [ 德 ] 淡 希 特 著 , 张 珍 角 译 .人 的 使 命 [M]. 北 京 :光明 日报 出 版 社 ,2010:41. 
© [ 德 ] 歌 德 ,歌德 格 音 和 感想 录 [M]. 北 京 :中 国 社会 科学 出 版 社 ,1982:92. 
O 勇 存 国 . 凸 方 艺术 谭 . 从 艺术 指 学 科学 的 视角 [M]. 南 京 :江苏 人 民 出 版 社 ,2012:378. 
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相对 于 其 他 艺术 样式 而 言 ， 戏 剧 艺 术 表 现 出 了 它 的 特殊 性 ， 筷 搜 脱 了 单纯 的 
写作 与 阅读 的 文学 活动 ， 它 的 价值 是 在 剧场 和 观众 的 互动 中 实现 的 ， 是 在 表演 活 
动 中 展开 的 。 如 此 一 来 ， 与 其 他 艺术 形式 相 比 较 ， 戏 剧 艺术 与 宗教 仪式 在 更 广阔 
的 范围 上 上， 体现 出 了 它 和 宗教 仪式 之 间 的 特殊 共生 存在 。 尤 其 突出 的 表现 在 社会 
生活 中 的 时 代 背 景 以 及 与 此 相关 的 政治 、 经 济 等 方面 。 而 这 一 关系 ， 在 戏剧 艺术 
形成 的 初始 阶段 表现 得 最 为 明显 。 

世界 戏剧 史上 的 三 大 戏剧 样式 分 别 是 古代 希腊 戏剧 、 古 代 印 度 戏 剧 与 古代 中 
国 戏剧 ， 对 于 这 三 大 戏剧 的 起 源 昌 然 各 国学 者 从 未 达成 共识 ， 没 有 形成 统一 的 结 
论 。 但 在 一 点 上 看 法 相同 ， 即 所 有 戏剧 样式 在 最 初 源头 上 都 与 宗教 ， 尤 其 是 宗 
仪式 密切 相关 。 对 此 ， 吴 光耀 先生 在 《戏剧 的 起 源 和 形成 》 中 有 如 下 的 观点 : 人 
类 文明 中 所 有 有 关 戏 剧 史 的 著作 ， 其 发 生 阶 段 必 然 要 谈 到 宗教 仪式 。 一 方面 ， 宗 
教 仪式 是 任何 戏剧 表演 中 娱乐 性 质 的 前 提 与 基础 ， 另 一 方面 ， 宗 教 仪式 又 可 以 作 
为 文学 艺术 ， 尤 其 是 戏剧 要 素 之 所 以 存在 、 发 展 的 最 大 动力 与 源泉 。" 张 晓 风 先生 
后 来 在 《现代 中 西 比较 文学 研究 》 中 说 ， 中 国 戏剧 演出 活动 在 古代 就 表现 出 了 与 
宗教 仪式 之 闻 极 深 且 厚 的 联系 。 王 国 维 先生 在 其 戏剧 史 著 作 中 就 有 十 时 人 们 借 巫 
术 来 娱 神 的 活动 ， 当 时 的 人 们 大 多 在 佛教 寺庙 周围 搭 起 露天 的 看 台 进 行 演 出 。 更 
有 其 者 ,“ 在 当时 的 佛教 庙宇 中 ， 对 其 进行 整顿 修 音 完毕 后 ， 也 能 够 看 出 共 二 楼 面 
向 街道 的 部 分 明显 有 舞台， 看 台 的 痕迹 ”®， 而且 在 相关 资料 中 记载 ， 看 台 的 表演 
是 为 了 进行 酬 神 娱 神 的 戏剧 演出 活动 ， 其 中 其 些 资料 有 有 距 现今 六 百年 的 历史 。 

戏剧 艺术 与 宗教 仪式 之 问 的 共生 关系 必定 是 通过 某 种 中 间 手 段 来 实现 的 , 这 一 
中 疝 的 过 渡 手 段 即 是 人 物 的 扮演 ， 它 足 联系 戏剧 与 宁 教 的 主要 表现 方式 。 同 时 ， 
人 物 扮 应 也 最 终 将 戏剧 艺术 活动 从 宗教 仪式 的 表演 中 分 离 井 米 ， 逐 渐变 的 能 够 独 
WHEW 

月 “区 感 焉 术 ” 的 角度 出 发 来 妃 考 扮演 活动 ， 很 容易 得 出 这 样 的 结论 ， 扮 演 
实际 上 束 是 “交感 水 术 ” 的 同 义 语 。“ 扮 ” 即 是 表 泪 的 意 妃 。 自 接触 求 术 的 触 染 律 
出 发 ， 戏 剧 演员 以 动物 皮毛 或 者 人 物 面 其 作为 装扮 的 道 其 ， 进 行 装扮 ， 以 期 实现 
娱乐 诸 神 的 效果 。“ 演 ”通常 解释 为 “演出 ” “表演 ”戏剧 活动 的 演出 者 在 动作 
和 虞 音 上 处 处 模仿 自身 所 装扮 的 神 的 形象 ， 它 符合 顺势 汉 术 的 相似 律 ， 以 期 实现 
降服 神 的 功能 。 由 此 看 来 ,“ 扮 ”与 “ 演 ” 是 两 个 个 相辅相成 ， 辩 让 统一 的 概念 。 
扮演 ， 装 扮 这 一 戏剧 活动 和 人 类 精神 领域 的 宗教 仪式 具有 问 等 的 效用 ， 它 能 够 连 
通 人 与 神 之 问 的 两 种 不 同志 界 ， 跨 越 两 种 完全 不 同 的 视 域 ， 从 而 产生 一 种 异常 的 


O 只 光 赫 . 厂 央 的 起 源 和 形成 肿 . 戏 剧 和 艺术 ,1985(3):24-41. 
O [ 美 ] 约 萌 上 过 尼 敬 , 刘 介 展 译 .- 现 代 申 西 比较 文 芝 研究 ( 2)JTC. 成 都 :四 用 人 民 出 版 社 ,1988:813-814. 
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感觉 ， 并 使 这 种 感觉 作用 于 人 类 的 戏剧 活动 。 也 可 以 这 样 说 ， 戏 剧 活动 中 基本 要 
素 的 生成 即 是 在 宗教 仪式 中 孕育 的 ， 而 后 期 伴随 着 宗教 文化 的 发 展 ， 渐 渐 脱 离 纯 
粹 的 宗教 束缚 ， 而 且 渐渐 成 为 可 以 独立 出 现 的 艺术 因素 。 

C=) 戏剧 艺术 中 的 扮演 内 涵 

扮演 作为 戏剧 艺术 的 本 质 内 涵 ， 其 重要 性 在 古今 中 外 ,任何 戏剧 样式 中 都 无 可 
置疑 。 无 论 从 哪 一 方面 来 分 析 戏 剧 艺术 活动 ， 都 不 能 规避 扮演 活动 的 存在 。 表 演 
活动 是 戏剧 活动 中 最 重要 的 存在 。 只 有 这 一 行为 能 够 将 所 有 戏剧 艺术 涵盖 其 中 。 
假如 抛 开 扮演 活动 ， 那 么 戏剧 要 素 中 的 歌舞 、 演 唱 、 情 节 等 都 将 失去 作为 戏剧 因 
素 的 实际 意义 ， 变 得 无 可 依附 ， 或 者 不 作为 戏剧 的 存在 而 成 为 无 意义 的 单个 行为 。 
因此 ， 对 于 戏剧 艺术 活动 的 这 一 特性 ， 上 古今 中 外 的 学 者 几乎 没有 产生 分 歧 。 而 在 
汉语 中 ， 有 关 “ 戏 ”的 意思 ， 从 其 繁体 之 “ 厂 ” 字 看 明显 与 装扮 动物 与 扮演 人 物 
相关 。 而 这 也 是 戏剧 一 词 的 基本 含义 ， 无 论 从 哪 一 方面 考证 ， 这 一 基本 意思 是 不 
会 发 生 改 变 的 。 在 提 到 古代 的 巫 观 之 人 时 ， 王 国 维 先生 曾 说 :“ 或 振 塞 以 象 神 ， 或 
Ee WR AH”, ?此 处 即 揭示 了 戏剧 活动 装扮 、 扮 演 其 他 人 物 或 神仙 的 特征 。 而 后 
先生 又 在 其 著作 中 说 “ 必 合 言语 、 动 作 、 和 歌唱 、 以 演 一 故事 ， 而 后 戏剧 之 意义 始 
全 .”2 可 见 ， 我 国 前 辈 戏剧 家 的 理论 都 与 戏剧 扮演 活动 息息相关 ， 都 建立 在 扮演 
活动 之 上 。 

事物 的 本 质 特 征 在 其 最 初 阶 段 表 现 得 最 为 鲜明 。 由 此 ， 对 戏剧 艺术 活动 进行 
分 析 时 ， 应 在 其 戏剧 元 素 的 形成 中 去 挖掘 、 寻 找 ， 而 不 是 以 后 世 成 熟 的 戏剧 概念 
去 规范 、 框 定 它 是 否 扁 于 戏剧 的 范畴 。 从 这 一 点 出 发 ， 当 追溯 戏剧 发 展 历程 至 其 
原始 阶段 时 ， 很 容易 联想 到 为 了 解 开 这 个 疑问 ， 佛 雷 泽 的 “交感 巫 术 ”原理 贡献 
了 方法 ， 能 够 帮助 我 们 找到 问题 的 答案 。 

戏剧 艺术 的 起 源 与 宗教 仪式 之 间 的 关系 ， 在 我 国 古 老 的 宗教 活动 中 同样 清晰 
可 见 。 宗 教 仪 式 的 过 程 中 ， 需 要 扮演 活动 的 参与 ， 久 而 久之 ， 扮 演 活动 就 成 为 一 
种 固有 的 模式 存在 于 宗教 活动 中 。 宗 教 典 礼 在 各 时 期 一 味 地 重复 ， 表 现 的 内 容 呈 
现 无 止境 的 周期 性 循环 。 因 此 ， 在 某 些 程式 中 需要 有 调节 、 变 化 ， 而 蕴含 其 中 的 
终极 的 狂欢 迷 乱 与 野性 的 审美 态度 却 始终 没有 发 生变 化 。 这 又 使 得 扮演 的 艺术 得 
到 进一步 提高 。 在 我 国 的 宋代 ， 就 已 经 有 人 发 现 了 人 类 宗教 领域 中 存在 着 戏剧 扮 
演 的 艺术 要 素 ， 此 人 即 是 苏东坡 ， 他 在 《 东 坡 志 林 》 中 有 如 下 的 记载 : 

AS, ERZ RILE. PARR, MARZO RHE; 因 附 以 礼 义 ， 亦 日 


O 王国 维 .王国 维 戏曲 论文 集 [M]. 北 京 :中 国 戏剧 出 版 社 ,1984:5. 
O 王国 维 .王国 维 戏曲 论文 集 [M]. 北 京 :中 国 戏剧 出 版 社 ,1984:29. 
© 汉 俊 杰 . 戏 剧 与 考古 [M]. 北 京 :文化 艺术 出 版 社 ,2002:31. 
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Ripe ty CH. BUA Pg vee WH. BLP, 谁 当 为 之 ? ERE, 谁 当 为 之 ? 

非 倡 优 而 谁 ……Q 

但 是 ， 自 苏轼 之 后 ， 很 少 有 学 者 认识 到 这 一 点 ， 也 很 少 有 人 关注 “ 戏 礼 ”学 
说 。 我 国 戏剧 研究 的 专家 、 学 者 完全 能 够 接受 这 一 理念 是 近代 才 有 的 事 。 其 中 ， 
较 有 代表 性 的 是 国学 大 师 王 国 维 先生 ， 他 说 : 


盖 群 巫 之 中 必 有 象 神 之 衣服 形 貌 动作 者 ， 而 视 为 神 之 所 赁 依 。…… 是 则 灵 
之 为 职 ， 或 卉 赛 以 象 神 ， 或 婆 婴 以 乐 神 ， 盖 后 世 戏 而 之 靖 芽 己 有 存 测 。-…… 后 


EREL, SOR, KOH. ® 


由 此 看 出 戏剧 萌芽 与 宗教 仪式 中 的 娱 神 活动 的 确 密切 相关 。 后 来 ， 任 二 北 先 
生 在 《 唐 戏 弄 》 中 提出 了 “ 戏 象 源 于 戏 礼 ”的 看 法 :“ 近 世 戏 剧 成 分 ， 特 重 歌唱 ， 
HE ‘SRA? 。 戏 曲 之 前 ， 唐 有 “戏弄 RFRA, KA RR: MACH, A 
有 “ 戏 礼 ”一 一 相 次 为 伦 ， 顺 理 成 章 ， 史 实 确实 如 此 ， 并 非 人 所 安排 ”“， 这 一 概 
念 被 较 多 学 者 认可 。 

综 上 所 述 ， 戏 剧 艺 术 中 有 宗教 仪式 的 表演 ， 而 宗教 仪式 又 充满 戏剧 艺术 的 内 
涵 ， 戏 剧 与 宗教 之 间 的 此 种 缠绕 和 胶着 ， 促 使 戏剧 艺术 不 断 向 前 发 展 。 戏 剧 艺 术 
在 它 的 起 源 时 期 所 体现 出 的 和 宗教 仪式 之 间 的 密切 联系 ， 对 后 世 学 者 研究 戏剧 的 
演变 不 失 为 一 个 新 的 视角 。 同 时 ， 它 也 给 笔者 研究 西域 戏 中 的 佛教 文化 因素 莫 定 
了 深厚 的 基础 。 


第 二 市 ”西域 戏 的 丝 路 文化 背景 


了 解 西域 戏 的 创 生 与 佛教 文化 的 关系 ， 应 首先 了 解 西域 戏 产生 的 大 文化 背景 ， 
即 它 是 在 一 种 什么 样 的 时 代 与 因缘 际会 中 产生 的 。 例 如 ， 当 时 的 社会 处 于 何 种 形 
态 ， 文 化 之 间 的 交往 有 何 特征 等 。 然 而 在 所 有 背景 当中 ， 丝 路 文化 背景 尤其 重要 。 

丝绸 之 路 是 中 国 的 一 大 精神 财产 的 遗留 。 其 声名 享誉 中 外 ， 它 在 我 国 途经 的 
距离 长 达 7000 余 公 里 。 然 而 ,“ 丝 绸 之 路 ”的 名 称 却 是 由 一 位 德国 学 者 提出 的 ， 
1877 F, 李 希 霍 共 在 《中 国 考 察 报告 》 中 说 : 公元 前 114 年 到 公元 27 年 的 时 间 里 ， 
中 国 和 印度 之 间 ， 把 交易 丝织品 作为 主要 贸易 对 象 的 道路 称 为 “丝绸 之 路 ”“。 

自 此 之 后 ， 这 一 概念 开始 被 人 们 认可 并 广泛 的 流 播 开 来 。 在 说 到 丝绸 之 路 的 


O ( 宁 ) 苏 轼 . 东 坡 志 林 [M]. 上 海 :上海 古 籍 出 版 社 ,1992:38. 

© 王国 维 .王国 维 戏曲 论文 集 [C]. 北 京 :中 国 戏 剧 出 版 社 ,1984:5-6. 

@ 任 半 塘 . 唐 戏弄 [M]. 上 海 : 上 海上 古籍 出 版 社 ,1984:1211. 

由 引 自 [ 德 ] 克 林 凯 勒 著 , 赵 崇 民 详 . 丝 路 古道 上 的 文化 [M]. 乌 鲁 木 齐 : 新 疆 人 民 出 版 社 ,1994:1 
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补 始 时 期 ， 历 史上 出 现 了 非常 重要 的 一 位 人 物 ， 他 即 是 张 赛 。 丝 路 的 开通 是 张 蹇 
两 次 出 使 西域 之 后 的 胜利 果实 。 他 首次 到 往 西域 是 在 建 元 2 年 ， 遭 遇 人 匈奴 袭击 ， 
经 历 很 长 时 间 才 得 以 重新 返回 自己 的 国都 。 张 赛 二 次 到 往 西域 的 时 间 是 在 公元 前 
119 年 ， 这 次 前 往 西域 张 赛 肩负 着 政治 使 命 一 一 防止 乌 孙 倒戈 匈奴 ， 拉 拢 鸟 孙 结 盟 
汉 朝 中 麻 政 府 。 马 孙 是 在 敦 烛 与 新 疆 一 带 的 游 笋 民族 ， 其 先 礁 被 月 氏 击败 ， 四 处 
逃 散 。 后 来 乌 孙 王子 被 匈奴 人 收养 ， 长 大 成 人 后 为 匈奴 人 南 征 北 战 ， 第 二 次 到 往 
西域 ， 他 有 着 明确 的 政治 任务 ， 就 是 让 乌 孙 人 民 与 汉 朝 联手 ， 一 同 对 付 匈奴 人 ， 
但 并 没有 得 到 鸟 孙 人 民 的 积极 响应 。 
这 是 一 次 单纯 的 政治 外 交 ， 但 却 意外 的 揭 开 了 中 外 之 间 的 文化 交流 篇 章 。 因 

为 在 历史 上 的 很 长 时 间 内 ， 中 国人 一 - 直 认 为 自己 是 世界 的 中 心 ， 这 种 观念 从 中 国 
的 远 十 神话 中 就 可 以 看 出 ， 例 如 当时 描写 众 神 的 都 城 所 在 时 就 写 道 : 

海内 昆仑 之 虚 ， 在 西北 ， 帝 下 之 都 。 昆 仑 之 虚 ， 方 八 百 里 ， 高 万 盆 。® 

昆仑 之 山 ， 有 铜 柱 看 。 高 如 天 ， 所 谓 天 柱 也 ， 转 三 千里 ， 周 圆 如 削 。2 


这 些 看 似 源 于 神话 的 描写 ， 带 有 很 大 的 传说 成 分 ， 但 它 的 确 反 映 了 远古 先 民 
以 自我 为 中 心 的 意识 。 他 们 认为 自己 是 世界 的 中 心 ， 认 为 自己 所 在 即 世 界 的 最 高 
点 。 他 们 通常 有 这 样 的 认识 ， 越 高 的 地 方 越 为 神奇 ， 登 上 第 三 层 天 ， 就 可 以 成 为 
神仙 ， 登 上 第 二 层 天 ， 即 能 够 呼风唤雨 ， 登 上 第 一 层 天 可 保 长 生 不 老 ， 而 仅仅 凭 
借 人 的 力量 又 无 法 登 天 ， 所 以 人 们 想象 出 神话 中 的 “天 柱 ”“ 天 梯 ” 来 帮助 人 们 
实现 此 种 登 天 的 愿望 。 类 似 的 此 种 愿景 表现 在 古代 人 生活 的 方方面面 ， 也 许 我 国 
国家 名 称 中 国 就 由 此 而 起 。 

所 以 说 ， 张 峰 两 次 到 往 西域 ， 有 着 很 重要 的 意义 ， 它 第 一 次 揭 开 了 中 西 文化 
交流 的 诗篇 ， 打 破 了 中 国 自 我 中 心 的 狭隘 意识 。 中 国 开始 与 自身 外 的 其 他 文明 有 
所 接触 ， 开 始 和 西方 文明 发 生 交流 。 此 后 ， 国 人 对 世界 的 认识 有 所 改变 ， 并 且 这 
一 改变 明显 而 且 重大 。 这 一 现象 到 了 我 国 唐 时 更 加 明显 ， 人 们 认识 世界 的 眼光 变 
得 更 为 开阔 ， 从 这 一 点 上 说 ， 它 实质 上 带 来 了 国人 思想 认识 上 的 超越 ， 突 破 了 以 
往 禁 钢 、 封 财 的 思想 观念 ， 国 人 与 不 同 国 别 ， 不 同 民族 的 人 们 展开 了 友好 交流 。 

丝绸 之 路 了 所 具有 的 这 一 称呼 ， 即 是 因为 在 这 条 货 通 中 西 的 交通 大 动脉 形成 以 
后 ， 我 国 的 特产 开始 向 外 输出 ， 而 其 中 以 “ 檀 丝 ”最 负 盛 名 。 我 国 的 古代 入 民 ， 
很 早 就 掌握 了 这 一 技术 ， 将 看 吐出 的 丝 制 成 丝绸 ， 而 后 再 输送 西方 各 国 ， 如 阿拉 
伯 、 印 度 等 地 。 因 此 在 当时 ， 中 国 被 西方 人 称 为 Seres， 即 “ 丝 国 ”的 意思 。” 为 了 


O ( 普 ) 郭 瑛 .山海 经 .海内 古 经 [M]. 上 海 : 上 海 占 籍 出 版 社 .1989: 93. 
© (是 汉 ) 东 方 朔 . 神 异 经 ， 中 攻 经 [MJ. 北 京 : 中 华 书 局 ,1991:27. 
© 杨 完 益 . 零 湛 新 签 [IM]. 北 京 : 中 华 书局 .1947:2. 
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精致 、 美 丽 的 丝绸 ， 西 方 各国 商 人 翻 山越 岭 ， 跋 山 涉 水 来 到 中 国 ， 竞 相 购买 ， 带 
回国 之 后 ， 也 广 受 国人 们 的 喜爱 与 追捧 ， 同 样 我 国人 民 也 纷纷 克服 种 种 困难 ， 从 
长 安 出 发 ， 将 丝织品 带 出 国门 ， 传 播 到 海外 。 因 此 ， 从 中 国 长 安 出 发 ， 向 西 到 印 
度 ， 波 斯 等 地 逐渐 被 开辟 出 一 条 商 路 ， 这 就 是 丝绸 之 路 。 

通过 这 条 兴盛 的 商 路 ， 新 疆 、 敦 煌 等 地 的 文化 也 逐渐 向 外 传播 ， 同 时 其 他 地 
区 的 文化 也 被 我 国 商 人 借鉴 吸收 ， 传 入 中 国 。 在 这 样 的 文化 大 背景 下 ， 我 国 西域 
地 区 戏剧 的 生成 过 程 中 就 自然 而 然 的 受到 印度 传 入 的 歌舞 与 宗教 的 影响 。 印 度 是 
一 个 歌舞 之 乡 ， 而 我 国 西域 人 民 恰 好 同样 能 歌 善 舞 。 因 此 ， 基 于 共同 爱好 上 的 文 
化 交流 与 五 监 更 容易 进行 。 处 于 丝绸 之 路 咽喉 要 道上 的 西域 文明 ， 存 在 着 非常 复 
杂 的 文化 背景 : 一点 原因 在 于 ， 来 自 东 方 的 文明 使 其 发 生 某 些 改变 ， 中 原 对 西域 
地 区 的 政治 策略 直接 影响 了 西域 地 区 的 文明 进程 ， 另 一 方面 西域 地 区 以 西 各 国 的 
民族 文化 源源 不 断 地 流入 西域 ， 重 新 解构 着 该 地 的 文化 元 素 。 下 文 从 这 两 个 方面 
分 判 展 和 并， 探讨 我 国 西域 戏剧 戏 生成 的 丝 路 文化 大 背景 。 


一 “汉代 西域 ”与 中 原 的 文化 交流 


在 人 类 文明 发 展 史上 ， 文 化 的 交流 通常 是 双向 的 。 我 国 西域 与 中 原 地 区 的 文 
化 交往 也 在 这 一 历史 范畴 当中 。 中 原文 化 在 到 往 西域 的 艰难 历程 中 ， 对 西域 文化 
有 所 改变 ， 西 域 的 异域 文化 也 反 过 来 影响 着 中 原 的 汉文 化 。 

(一 ) 西域 对 汉文 化 的 影响 

根据 史料 记载 ， 西 域 与 中 原 的 文化 来 往 最 初 吓 从 汉代 起 始 的 。 当 时 ， 西 域 在 
人 们 心中 只 定 一 个 地 域 范围 ， 主 要 指 新 里 与 敦煌 等 地 。 从 汉代 开始 ， 西 域 流行 的 
PAP SCE AT TE EL. SKE AA SR ER IL Jet PIERA R AE AHR BUR E 
AIR UNIK ANE, BERET ARAA i PURKAA RE ETT HAE 
MP PRISCAE” W CARD, PE A XHA Aa i A BE : 

een HEFTE, UHP., o KLEDE, FEKAR. METI 

究 ， 一 世良 无 所 。™ 

CDT + AITE) HC “DOR AEH. WK. WAS BANKS BAK. AA 
ae. HAT. MASE, KAREN” ®, 

BY EAR, VERA SCH ALP CE ya AT, FE EIS PRT REP BEE A. 7% 
白 在 他 的 许 中 描述 衣 人 女子 时 这 样 与 : 


O GTA BW DIM). dt o PE 14 Jd. 1977:60. 


> uss 
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ses, SRAM, © 
《少年 行 》 之 二 中 也 有 : 
五 陵 年 少 金 市 东 ， 银 钱 和 白马 度 春风 。……- ZAJRA P, 


RETF MI SRS S, PERH AASE REE ETER PER OR SER A 
画 的 推 尝 上 ， 西 域 绘画 与 乐舞 艺术 在 一 部 分 程度 上 构建 了 中 原文 化 的 整体 框架 。 
唐 代 ， 中 原 宫 廷 乐曲 中共 有 十 部 乐 ， 而 一 半 以 上 都 来 自 西 域 的 乐曲 ， 其 中 《安国 
乐 》《 康 国 乐 》 分 别 来 自 西域 的 安国 和 康 国 。 从 乐 部 名 称 上 可 以 看 出 ， 他 们 痢 是 以 
西域 地 区 小 城邦 命名 的 。 

相对 于 音乐 来 说 ， 西 域 胡 人 的 舞蹈 更 爱人 们 追捧 。 在 唐 代 京 城 ， 衣 人 舞蹈 全 
然 成 为 一 种 时 尚 。 在 《法 曲 》 中 ， 元 积 这 样 写 道 : 


. 女 为 胡 妇 学 胡 妆 ， 伎 进 胡 音 务 胡 乐 。…… 胡 音 、 胡 骑 与 胡 妆 ， 五 十 
年 来 竞 纷 泊 。® 
诗人 白居易 的 《 胡 旋 女 》 一 诗 中 有 : 


Hak, Awe, CMR, FRR, ZR- PRK, DEMMHEH, 
Ekta nek, TEJA e? 


王建 在 《 凉 州 行 》 中 说 :“ 城 头 山 鸡 鸣 角 角 ， 洛 阳 家 家 学 胡 乐 *”“”， 由 此 可 见 
当时 西域 舞蹈 魅力 非凡 。 

除 乐舞 艺术 外 ， 裔 文化 中 的 生活 习俗 也 这 渐 渗透 到 中 原 人 民 的 日 常生 活 中 。 
笔者 加 以 总 结 ， 归 纳 出 它 有 具体 表现 在 人 们 日 常生 活 中 的 衣食 住 行 各 方面 ， 例 如 在 
《 旧 唐 书 》 中 有 这 样 的 记载 “开元 以 来 ， 太 和 营 乐 疝 衣 曲 ， 贵 人 御 把 尽 供 胡 食 ， 士 
女 皆 竞 衣 胡 服 .”? 

在 食物 方面 ， 早 在 魏 普 时 期 ， 西 域 的 “ 胡 食 ”就 已 传 入 中 原 。 到 唐 代 时 ， 胡 食 
在 长 安 更 为 流行 ， 胡 食 中 最 常见 的 一 种 是 衣 饼 ， 也 叫 炉 饼 。 这 种 胡 饼 有 两 种 不 同 
的 作法 ， 一 种 是 中 间 丈 有 汪 馅 或 者 肉 馅 ， 允 一 种 是 单纯 的 面 饼 ， 都 是 放 在 炉 火 上 
烧 制 而 熟 的 。 这 种 衣 饼 并 非 只 在 宫廷 中 流行 ， 在 平民 百姓 中 也 很 风靡 。 相 传 ， 安 
史 之 乱 爆发 后 ， 满 朝 文 武 四 处 逃 散 ， 到 达 咸 阳 时 ， 玄 宗 饥饿 难耐 ， 杨 国 忠 就 在 市 
TSK BA GES EX AR A 
QD ( 清 ) 彭 定 求 .全 唐 许 卷 二 [M]. 郑 州 :中 州 古 籍 出 版 让 .1960:776. 
© ( 清 ) 彭 定 求 . 企 唐 许 疮 二 [M]. 郑 州 :中 州 古 籍 出 版 社 .1960:778. 

O ( 清 ) 彭 定 求 .全 唐诗 卷 二 [M]. 郑 州 :中 州 古 厌 出 版 社 .1960:2059， 
© ( 消 } 彭 定 求 .全 唐诗 养 -.[M]. 郑 剂 : 中 州 十 籍 出 版 社 .1960:2155. 


© CE ER. ETRA [M] AKA AN ir fE TE tt.1960:698. 
© {后晋 ) 刘 易 . 卓 唐 书 性 服 志 [MJ 北京 :中 华 书 局 .1976:19239. 


18 


第 一 章 ” 西 域 戏 产生 的 文化 背景 


在 “ 住 ” 与 “ 行 ” 上 ， 承 乾 太 子 古 典型 的 代表 。《 新 唐 书 》 中 曾经 记录 : 唐 太 
宗 时 ， 太 子 对 突 胸 人 的 语言 、 衣 饰 表 现 出 了 极 大 的 兴趣 ， 他 的 住处 也 模仿 当时 突 
RAK AMIE Ri, FS PRE BILE. BAP AARSA, ET. 
RAE, HERES ABST, BASIA, FORE RIAA, RAR 
也 以 腰 中 的 配 刀 割肉 而 食 。 承 乾 还 十 分 喜好 衣 人 的 音乐 ， 曾 经 命 人 学 习 ， 其 帐 内 
鼓乐 声 昼 夜 不 停 。” 

(二 ) 汉文 化 对 西域 地 区 的 影响 

在 西域 文化 传 入 中 原 的 同时 ， 中 原文 化 也 渐渐 渗透 到 西域 文化 之 中 ， 只 不 过 
这 是 一 种 较为 官方 的 、 主 动 意义 上 的 、 自 上 而 下 的 行为 ， 是 在 中 原 对 西域 实行 政 
治 管 理 过 程 中 的 附加 品 。 

汉 朝 时 ， 中 央 政 府 为 了 加 强 对 西域 地 区 的 管理 ， 在 该 地 一 前 一 后 设置 了 两 个 
都 护 府 ， 在 管理 上 实行 妹 县 制 。 制 度 的 推进 势必 要 派驻 官员 前 往 ， 同 时 中 原 朝 廷 
叉 使 大 量 人 口 迁 入 西域 广 认 的 土地 上 ， 这 些 人 人 中， 包括 汉 吏 、 屯 田 西域 的 将 士 、 
中 原 的 汉族 官兵 ， 以 及 汉 吏 的 随从 。 还 包括 汉代 时 与 西域 和 亲 公 主 的 随 嫁 人 口 ， 
以 及 为 县 避 中 原 兵 欧 马 乱 而 逃 至 西域 的 中 原 移民 。 随 着 这 些 人 的 涌 入 ， 中 原 汉文 
化 自然 被 传 入 西域 ， 他 们 这 些 人 就 成 为 了 文化 传播 的 使 者 ， 并 且 在 这 一 过 程 中 ， 
汉语 一 直 是 作为 官方 语言 存在 的 。 

“汉代 西域 ”和 中 原 地 去 在 文化 方面 的 往来 ， 最 直接 、 最 有 说 服 力 的 证 据 来 自 
西域 出 土 的 文物 遗迹 。 从 出 十 遗物 看 ， 中 诛 朝 廷 的 各 类 汉代 锦 织 都 在 西域 多 有 流 
行 。 二 十 世纪 来 ， 在 西域 的 一 座 幕 匡 当中 发 现 了 两 面 汉代 织 饥 ， 其 中 的 一 面 上 分 
明 刻 着 “五 星 出 东方 利 中 国 ” 的 字样 ， 一 而 印 有 “延年益寿 长 保 了 孙 ” 的 字样 。 
一 面 锦 出 二 时 仍然 保持 着 鲜艳 的 色 洋 ， 并 于 钢 孝 傣 存 得 非常 定 丈 。 除 了 单纯 的 锦 
织 以 外 ， 还 出 上 了 以 中 原 汉 锅 章 裁缝 制 的 胡 族 服饰 *。 这 一 系列 出 十 文物 的 发 现 ， 
证 实 了 沪 时 新 疆 、 敦 焊 与 中 原 土 朝 的 密切 关系 。 

仁 酚 国 的 政治 和 和 经济 方面 ,这 种 文化 之 同 交 往 的 表现 也 是 有 的 , 而 且 是 极 多 的 。 
证 代 同 域 的 少数 民族 ， 大 部 分 异 弟 仿 受 中 原 地 区 的 汉民 族 文 化 。《 汉 书 》 中 有 这 样 
的 记 洪 ， 公 元 前 几 十 多 年 ， 上 出 域 一 小 国航 国土 和 其 夫人 一 间 来 给 汉 朝 天 子 朝 见 ， 
拌 贺 ， 中 原 人 民 给 子 热 情 招 得 :“ 乐 汉 衣 服 制度 ， 归 其 国 ， 治 宫室 ， 作 徽 道 周 卫 ， 
出 入 传呼 ， 撞 钟 鼓 ， 如 汉 家 仪 ” 。 

这 就 透露 出 凸 域 少 数 民 族 十 分 喜爱 中 原 汉 文化 的 信息 , 纤 宾 后 来 住 在 长 安达 一 
年 之 入 ， 在 其 离开 由 国 时 ， 汉 宜 帝 又 赠 子 其 丰厚 的 礼物 。 在 降 宾 去 世上 后， 其 后 代 
O PASAHE AE SR COMM AEE HK 书店 .1979:43. 

O 刘 文 锁 . 新 同 历 史 文 物 [M]. 乌 鲁 木 齐 : 新 疆 美 术 揽 影 出 版 社 ,1999:85. 


© (东汉 ) 坦 国 . 汉 书 ， 凸 域 传 [MJ] 北京: 趾 华 书局 ,1996:1048. 
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子孙 一 直 与 中 原 维 持 着 十 分 亲密 的 关系 。 

除 龟 兹 王 降 宾 外 ， 汉 代 西 域 的 莎 车 圭 父 子 也 是 努力 学 习 中 原文 化 的 典范 。《 后 
汉 书 。 西 域 传 》 中 即 记述 了 莎 车 国王 及 其 后 代 喜 爱 汉代 宫廷 制度 的 事迹 ;“ 长 于 京 
Ji, RAPE, PSSM. WAAT, MEEK, AK.” © 

之 所 以 说 “长 于 京师 ” 是 因 当 时 水 车 王 以 侍 子 的 身份 在 长 安生 活 了 很 入， 在 
莎 车 王 去 世 之 后 ， 其 子 成 为 后 来 的 莎 车 王 ， 建 武 带 五 年 ， 中 原 主 朝 为 了 联合 西域 
少数 民族 一 同 抵抗 匈 妈 ， 封 他 为 西域 大 都 尉 ， 同 时 ， 他 也 联络 到 河西 地 区 的 赛 融 
将 军 ， 说 明了 自己 异常 喜爱 汉族 文化 的 美好 心愿 。 汉 朝 后 又 封 他 为 怀 德 王 。 在 他 
去 世 后 ， 其 弟 贤 做 了 第 三 代 莎 车 王 ， 他 也 多 次 来 到 中 原 ， 向 汉王 朝 页 献 物 品 。 因 
其 父亲 与 兄长 相继 供奉 汉 朝 ， 汉 朝 为 表 感激 特 赐 其 封号 以 示 安 定 。 父 子 三 人 对 中 
原 与 西域 之 间 畅 道 交 流 所 做 出 的 努力 ， 正 印证 了 在 丝绸 之 路 开通 后 中 原 朝 廷 的 汉 
文化 在 西域 新 疆 及 敦煌 的 各 族人 民 中 间 的 影响 逐渐 增 大 。 

魏 晋 南北 朝 至 隋唐 时 期 ， 西 域 少 数 民 族 对 中 原文 化 的 热爱 达到 无 以 复 加 的 程 
度 。 匈 奴 人 对 汉文 化 十 分 钟情 ， 以 至 部 分 人 开始 采用 中 原 汉 姓 。 比 如 单 于 姓 刘 ， 
另外 还 有 训 姓 、 陈 姓 、 郝 姓 、 扬 姓 等 。 史 书记 载 ， 西 域 少 数 民 族 首 领 刘 渊 在 晋 代 
建国 时 就 称 所 建 之 国 为 汉 。 史 料 记载 “ 幼 好 学 ， 帅 事 上 觉 崔 游 习 毛 诗 ， 泵 氏 易 、 
马 氏 尚书 ， 尤 好 春秋 左 氏 传 、 孙 武 兵法 ， 皆 诵 之 ， 史 、 汉 、 诸 子 ， 无 不 综 览 ”%。 

汉 朝 在 高 昌 地 区 也 设 有 都 县 ， 而 且 郡 县 的 官员 都 由 中 原 汉 人 担任 。 由 此 ， 中 
原文 化 应 该 说 也 是 对 边远 地 区 的 高 昌文 化 有 所 改变 。《 梁 书 ， 高昌 传 》 记 载 ， 高 昌 
地 区 的 官学 第 了 除了 学 习 本 民族 的 文化 外 ， 还 要 学 习 汉 族 的 论语 、 毛 诗 ， 以 及 孝 
经 等 传统 文化 ， 而 且 都 以 胡 语 教授 。” 自 上 述 史料 记载 可 以 看 出 ， 中 原 的 汉文 化 ， 
在 当时 的 西域 非常 流行 ， 还 成 为 该 地 进行 儿童 教育 的 教材 。 

从 古代 西域 出 土 的 大 量 文物 可 以 证 明 汉 语 在 西域 是 一 种 官方 语言 。 例 如 在 古城 
楼 兰 附近 ， 曾 经 发 现 大 批 汉 文 文书 ， 具 体 的 时 间 大 致 在 公元 400 年 左右 。 这 些 汉 
文 文书 ， 不 光 有 刻画 在 旧时 的 竹简 之 上 的 ， 还 有 书写 在 纸张 之 上 的 ， 如 在 岁 布 泊 
处 发 抓 出 一 封 遗存 的 信 稿 ， 内 容 是 西域 长 官 李 析 与 看 痊 圭 名 叫 龙 照 的 人 之 间 的 通 
和信。 从 信件 内 容 看 ， 三 人 都 十 分 精 道 汉语 书写 ， 在 该 地 还 发 现 当时 羌族 女子 用 汉 
语 撰 写 的 书信 ， 信 中 词汇 、 语 句 ， 部 极 准确 、 通 顺 。“ 当 时 在 西部 地 区 ， 胡 入 的 语 
言 是 较 少 使 用 的 ， 虽然 它 和 汉语 是 通用 的 。 魏 着 时 期 ， 西 域 和 田地 区 就 出 士 有 于 
阅 语 和 汉语 两 种 语言 的 文书 。 


GD (南朝 。 宋 ) 范 轮 . 后 汉 书 。 西 域 传 [IM]. 郑 州 :中 州 古 籍 出 版 社 .2001:843. 

© ( 唐 ) 房 玄 龄 . 晋 书 卷 . 刘 匹 海 传 [M]. 北 京 : 中 华 书 局 .1974:793. 

© (NAIM AB + 高 昌 传 [IM]. 北 京 : 中 华 书 局 .1974:914. 

由 刘 文 锁 .新 疆 历 史 文 物 [M]. 乌 鲁 木 齐 ;， 新疆 苹 术 摄影 出 版 社 ,1999:67-68. 
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“汉代 西域 ”和 我 国 中 原 地 区 的 交往 日 益 增 多 的 情况 下 ， 西 域 的 许多 少数 民 
族 奔 赴 中 原 ， 有 的 就 定居 在 长 安 和 洛阳 ， 后 来 成 为 中 原 人 。 部 分 人 彻底 被 中 原 汉 
文化 所 同化 。 在 姓氏 上 就 能 明显 的 看 出 来 ， 很 多 人 也 在 自身 领域 做 出 了 极 大 成 就 。 
尉迟 姓 是 古代 于 阅 地 区 的 姓氏 ， 在 这 一 姓氏 中 先后 出 现 了 尉迟 跋 质 、 尉 迟 乙 僧 父 
子 等 著名 画家 ， 尉 迟 敬 德 、 尉 迟 宝 琳 父子 等 名 将 。 向 达 先 生 在 《 唐 代 长 安 与 西域 
文明 》 中 提 到 了 佛经 翻译 家 尉迟 乐 〈 释 智 严 )， 说 他 “ 自 幼 生 居 蜡 域 ， 长 于 中 华 ， 
EGBA, RRA” ©. 

REDRE BPR MA AGE ARERR, SOR ARE, DEEN 
BE. BEREAN a A 2 BE BAS ER ET) DAE A 

ATES» DYSART AE Je TTS BC TA TT DCR BREEN SER ao MAH ATR it 
的 方面 我 们 发 现 ， 它 充斥 在 几乎 所 有 的 领域 。 从 政治 、 经 济 到 文化 ， 这 种 影响 既 
广泛 又 全 面 。 对 于 这 些 少数 民族 文化 来 说 ， 中 原文 化 对 其 起 到 了 推动 作用 ， 而 对 
丰富 ， 充 实 的 中 原文 化 来 说 ， 西 域 文化 又 为 其 提供 了 一 个 更 为 广阔 的 天 地 。 并 且 
也 对 我 国 中 原文 明 来 说 是 一 种 补充 和 完善 ， 文 化 交流 就 是 在 此 种 互动 和 促进 中 展 
开 的 。 


二 “汉代 西域 ”与 印度 的 文化 交流 


印度 文化 与 我 国 西域 地 区 文化 发 生 的 交流 主要 表现 在 音乐 和 舞蹈 上 。 印 度 本 
是 歌舞 之 乡 ， 由 十 临近 的 地 缘 优势 ， 一 省 之 间 在 很 早 以 前 就 有 了 文化 交往 ， 然 而 
对 于 二 者 之 间 发 和 交流 影响 的 过 程 基 考证 不 够 ， 印 度 文化 成 为 与 汉文 化 交汇 的 主 
流 文 化 是 在 雅 利安 文 化 发 展 起 来 后 的 事 。 

印度 在 公元 前 800 年 出 现 半 多 [「 教 ， 公 元 前 200 年 出 现 了 佛教 。 佛 教 形 成 后 ， 
从 我 国 东 汉 井 始 ， 通 过 陆 上 丝绸 之 路 ， 传 入 西域 的 新 疆 与 救 炸 ， 渐 次 向 中 原 发 展 ， 
它 成 为 沟通 中 国文 化 与 印度 文化 的 中 间 桩 染 。 我 国人 民 抱 着 礼佛 的 虑 敬之 心 到 往 
印度 ， 印 度 人 民 也 怀 着 相同 的 热情 ， 来 到 中 国 ， 丝 绸 之 路 上 的 文化 交流 使 在 此 种 
活动 中 地 下 了 火种 。 因 佛教 的 传播 ， 这 一 时 期 印度 人 民 的 音乐 、 舞 蹈 ， 很 快 传播 
到 我 国 ， 并 得 到 极 大 的 推 深 ， 成 为 两 国人 民 友 好 交往 的 见证 。 

(一 ) 印度 首 乐 传 入 是 域 

印度 人 民 大 后 爱好 歌 反 娱 乐 ， 印 度 上 古代 史 尘 《和 巢 俱 喘 陛 》 当 中 残 包 含 着 吏 技 、 
歌 拓 之 类 有 的 游戏 。 当 时 印度 流行 的 乐器 主要 包括 簿 了， 太 项 等 ， 乐 器 种 类 中 分 别 
有 打击 乐 ， 管 乐 与 嘴 乐 。 可 见 ， 在 治 时 印度 首 乐 已 经 发 展 得 非常 成 熟 了 。 

莅 亚 七 调 诛 是 印度 的 音乐 成 分 ， 经 丝绸 之 路 传 入 新 疆 ， 叉 经 新 疆 目 他 效 音 乐 


提问 达 .于 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 工 海 :一 联 扫 店 .1979:7-27. 
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家 苏 只 次 传 和 人 中原， 并 在 中 诛 掀 起 了 -- 场 音乐 改革 。 

我 国学 者 向 达 先 生 ， 日 本 学 者 高 楠 顺 次 郎 等 人 经 过 仔细 推 获 ， 得 出 结论 ， 琵 
巷 七 调 的 原本 语 是 来 自 印 度 楚 文 的 。 它 与 我 国 敦煌 石窟 中 的 佛 曲 ， 西 域 胡 曲 相 比 
较 ， 大 体 相 同 ， 只 是 在 翻译 之 后 的 语音 上 略 有 差别 。 

仔细 考证 ， 西 域 音 乐 中 的 七 调和 概念 与 古代 印度 音乐 中 的 某 些 乐理 之 问 确实 存 
在 着 干 丝 万 缕 的 联系 。 在 苏 只 婆 出 现 之 前 ， 古 代 印 度 就 有 一 本 专门 关于 音乐 的 理 
论 书籍 ， 叫 作 《 乐 舞 论 》。 该 书 从 结构 上 看 共 分 为 27 章 ， 和 音乐 有 关 的 就 有 七 章 ， 
稍 后 时 期 ， 又 有 了 《 那 罗 提 式 义 》 这 本 音乐 著作 ， 此 书 中 的 记载 与 我 国 敦煌 地 区 
碑文 中 的 记载 相同 。 由 此 可 知 ， 这 两 本 著作 一 定 程度 上 影响 了 苏 只 婆 创作 七 调 的 
过 程 。 印 度 音 乐 与 我 国 西 域 音乐 之 间 源 远 流 长 的 关系 由 此 可 见 一 班 了 。 

簿 和 从 作 为 印度 吉 代 乐器 之 首 ， 甚 记录 大 量 出 现 于 汉 谋 佛经 当 小 ， 传 入 我 国之 
后 ， 也 多 见于 十 代 石 写 中 。 云 冈 石 宣 形 成 的 时 间 大 致 在 我 国 北魏 时 ， 在 其 中 我 们 
就 能 看 到 许多 赞 唱 佛经 伎 乐 画 像 ， 她 们 怀 中 抱 着 和 人 秘 。 该 石窟 建立 的 时 间 为 四 世 
纪 初 ， 而 在 四 世纪 末 五 世纪 初 的 敦煌 壁画 里 竹 秒 这 种 乐器 更 为 常见 。 之 所 以 说 印 
度 与 中 国 两 种 文化 之 间 是 有 交流 影响 的 ， 是 因为 同时 期 两 国人 民 先 后 出 现 了 相同 
的 艺术 形式 。 传 说 在 东汉 后 期 ， 我 国人 民 自 印度 引入 了 坚 签 答 , 《 通 典 》 的 作者 唐 
人 杜 佑 有 : 


BER, WR. RRL, © 


ERE GAP, THES IAA, (CFARE SL, ELA 
鲜 。 

自 印 度 传 入 西域 的 乐器 ， 除 签 筷 外 ， 还 有 纶 一 。 花 瑟 这 一 乐器 在 古代 印度 有 ， 
在 古代 波斯 也 存在 。 大 致 这 一 乐器 是 自 波 斯 传 入 印度 经 过 某 些 加 工 ， 改 造 ， 又 从 
印度 传 入 我 国 新 疆 的 。 传 入 的 大 致 时 期 在 汉代 ， 为 此 ， 刘 成 国 在 《 释 名 》 中 这 样 
记录 : 


批 把 ， 本 出 于 胡 中 ， 马 上 所 鼓 也 。 


Rai CRA) PIC, OORT UCAS HEE. ABR RN as, ABA 
于 西域 。 ORR ELS SER. CORE. HAAR, SE, AER “th 
PUI” EDR. PERLE OR Se, BB EAT PR ER TS 
了 。 


© ( 唐 ) 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 :中 华 书局 .1984:733. 

O (东汉 ) 刘 娃 . 释 名 ( 卷 七 )[M]. 北 京 : 中 华 书局 .1985:107. 

© (PHA { < REIM]. 北京 :中 华 书局 .1976:81. 
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在 我 国史 书 中 ， 尤 其 是 汉代 、 上 唐 代 的 文献 记载 中 ， 关 于 印度 进入 我 国 新 续 地 
XM, MRE LAKAI OAS, Ela album, Hk nies. 
杜 佑 的 《 通 典 》 中 记载 : 

阮 咸 亦 秦 熙 本 也 。 傅 玄 云 :“ 体 圆 柄 直 ， 柱 有 十 二 。” 盖 谓 通用 秦 、 汉 之 
ik, © 

中 国 自 有 乐器 中 就 有 乐器 与 阮 咸 相 类 似 ， 外 来 文化 在 其 中 的 因素 占 几 分 也 难 
以 把 握 。19 世纪 末 ，20 世纪 初 ， 探 险 家 斯 坦 因 在 我 国 吐 鲁 番 阿 斯 塔 纳 墓 莱 中 挖掘 
出 唐 代 的 绢 本 彩绘 ， 其 上 就 有 阮 咸 这 一 乐器 。 而 我 国 北 魏 时 期 的 石刻 中 ， 也 有 天 
女 抱 琵 避 的 画像 ， 其 形制 也 与 眠 咸 很 相似 。 

相对 于 阮 威 米 说 ， 曲 项 花 瑟 和 五 弦 花 禾 就 彻底 属于 外 米 的 乐器 了。 它们 在 我 
国 的 敦煌 壁画 、 云 冈 右 宣 中 非常 常 抑 ， 甚 全 从 北魏 一 直到 唐 代 的 绘画 、 造 像 中 都 
能 见 到 它们 的 影子 。 此 种 乐器 弹 奏 时 要 横着 抱 在 怀 中 ， 用 拨 板 弹拨 发 音 。 它 和 后 
来 的 横 弹 竖 抱 也 大 有 不 同 。 以 上 所 说 的 这 三 种 花 严 类 型 ， 在 唐 代 以 后 ， 又 逐次 向 
东 传 播 ， 一 直到 了 日 本 。 现 而 今 ， 在 日 本 奈良 正 仓 院 ， 仍 然 被 完好 的 保存 着 ， 而 
且 它们 的 样子 、 形 状 均 和 杜 佑 在 《 通 典 》 中 记载 的 完全 相同 。 

(二 ) 印度 舞蹈 传 入 西域 

印度 自古 是 歌舞 之 乡 ， 随 着 丝 路 的 开通 ， 印 度 舞 蹈 也 渐渐 流入 我 国 西 域 地 区 。 
此 种 流 播 ， 旱 在 汉代 已 见 端倪 ， 汉 代 百 戏 ， 伎 乐 ， 幻 术 等 异域 表演 非常 普及 。 到 
阶 唐 时 期 ， 这 种 形式 更 蔚 为 壮观 。 到 了 后 期 ， 自 印度 传 米 了 妖娆 美丽 的 大 竺 人 舞 ， 
从 此 之 后 ， 天 等 舞 就 在 是 域 舞 坛 上 上 大 放 异 彩 。 

NB GA, PAG OI REI AE, OCI En Seb, CEBER AU 
(ETRE RAK, DU BIEN TRA PG FOUN DER EAS. CEPR AR , 
A AREER, EILERA GBARA) AA CAIN DTA. BE at 
《有 时 被 叫 作 苏 中 部 )。 

钵 头 是 一 种 非常 十 老 的 舞曲 ， 演 出 时 由 一 个 人 独舞 ， 它 在 音乐 上 的 来 源 据 考 
让 是 大 食 国 传 来 的 曲调 。 有 关 该 兽 的 相关 沁 录 ， 在 古代 文献 典籍 中 出 现 得 最 多 。 
比如 《 乐 主 杂 录 》 中 说 : 

Ak, HARALAR, ELEAF, LAN, KARAR, 

戏 者 披 发 素 衣 而 作 喀 ， 盖 遭 表 之 状 也 。? 

CIHR TS e RY Cid KR: 


O (i) EE AT aU PRM) dE HF [9 .1984:751. 
© (HEC EAT RI ORM] Tb th i eH eh, 1957:24. 
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KAA, AAABSHR, AFREAZ, ARARE. ° 


HRT SESE IN CIBER, FE EGA AS AAS AA eI A AB BE, ET 
ESE ED APRA h BENE, re HAMA BRIA GE ve ESE TH CI ako se lh, SESE A 
fe ZA EE Pig CARRE) SPATS GRATER). 

KE, tH (RTA Bk ar 2 Be, RI J TGR, thE HS A iE 
蹈 。 据 说 表演 此 舞 的 舞 踊 演员 必须 带 怪异 面具 ， 面 具 的 头顶 上 画 有 一 条 龙 ， 在 现 
在 日 本 的 古代 舞蹈 图 当中 ， 据 说 还 能 看 到 该 舞 。 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 说 ， 该 
舞 在 表演 时 ， 还 要 穿 紫 腰 金 手 执 鞭 ， 而 这 也 在 日 本 古代 舞蹈 中 有 所 表现 。 关 于 舞 
蹈 大 面 的 相关 记录 ， 在 《 旧 唐 书 》 也 有 一 则 : 


大 面 出 于 北齐 ， 北 齐 兰 陵 王 长 茶 ， 才 起 而 面 美 ， 常 着 假 面 以 对 敌 。 尝 击 
周 师 金良 城下， 勇 冠 三 军 ， 齐 人 半 之 ， 为 此 姓 以 效 其 指 魔 击 刺 之 容 ， 谓 之 《 兰 
REAA) ° 
ARIA SS PEART KRR i RNEER: 
WERETHKK, RAAAAA, RAMA, AFAR, B A 
HE, HAAEBK, AREZ, AMRALAMRAKE, ASARAK. 
悲 诉 ， 每 揪 上 顿 其 身 ， 故 号 踏 扬 娘 ， 近 代 优 人 ， 颇 改 其 制度 ， 非 旧 旨 也 。 
据 学 者 研究 考证 ， 该 舞 也 出 自 印 度 。 
关于 以 上 三 种 舞蹈 的 传播 途径 ， 据 说 是 在 汉代 ， 首 先 到 达 我 国 西部 地 区 ， 而 
后 再 向 东 传 ， 一 直 传 入 中 原 地 区 。 在 唐 代 ， 又 从 我 国 中 原 地 区 东 渐 日 本 ， 根 据 文 
化 流通 的 规则 来 看 ， 这 种 情况 是 有 可 能 存在 的 。 根 据 古 代 文献 资料 显示 ， 当 时 共 
同 向 东 进 发 传 入 日 本 的 舞蹈 还 包括 两 种 ， 它 们 分 别 是 《 苏 摩 刘 》 和 《 浑 脱 》。 
汉代 之 前 ， 我 国 的 舞蹈 形式 有 文 舞 和 武 舞 两 种 区 分 。 到 了 唐 代 时 ， 又 被 以 软 
舞 和 健 舞 来 做 区 分 。 比 较 典 型 的 软 舞 有 凉 州 舞 、 绿 腰 舞 、 兰 陵 王 舞 等 ， 较 为 人 们 
所 熟知 的 ， 大 致 有 本 村 舞 、 胡 腾 舞 几 种 。 传 说 健 舞 这 一 名 称 来 自 印度 古代 梵文 ， 
这 一 说 法 来 自 印度 梵 文 《 乐 舞 论 》 当 中 的 记载 。 健 舞 的 某 些 姿态 在 我 国 现今 汞 剧 
表演 中 仍 能 看 出 端 保 ， 这 些 外 来 舞蹈 传 入 中 国 后 ， 与 中 国 本 十 舞蹈 相 融 合 ， 某 些 
方面 发 生 了 改变 ， 加 入 了 中 国 舞 中 元素， 渐渐 发 展 成 新 的 舞蹈 种 类 。 
其 中 ， 较 被 学 者 熟悉 的 是 《秦王 破 阵 乐 ?， 传 说 它 改编 自古 代 印 度 的 绝 美 舞蹈 
(ERKE) 在 改编 过 程 中 ,这 一 印度 舞蹈 先 传 入 西域 ， 音乐 上 借鉴 了 西 凉 乐 ， 


© (后 Er) xn. 旧 唐 书 。 乐 志 卷 第 九 [M], 北 京 :中 华 书 局 .1976:79， 

© Vig EF) RIM) IAR . SUR: 志 [M]. 北 京 :中 华 书 局 .1976:1929. 

O (后 普 ) 刘 网 .日 唐 书 、， 导 服 志 [M]. 北 京 :中 华 - 书 局 .1976:1929. 
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而 后 才 在 隋唐 时 期 被 改编 为 《秦王 破 阵 乐 》。 从 印度 传 入 的 乐舞 中 有 天 笠 乐 ， 它 来 
到 我 国 西域 后 ， 演 化 出 了 西 深 乐 ， 高 昌 乐 等 许多 曲子 ， 这 即 是 通过 两 种 文化 的 相 
互 借鉴 、 影 响 而 发 生 的 。 由 此 可 见 ， 西 域 乐 舞 《 秦 王 破 阵 乐 》 是 文化 交融 、 互 鉴 
的 产物 ， 其 中 有 我 国 中 原 地 区 文化 ， 印 度 而 来 的 佛教 文化 ， 以 及 西域 文化 三 种 不 
同 的 风格 特征 ， 在 中 原 兴 盛 之 后 ， 印 度 的 戒 日 王 还 专程 询问 前 去 印度 的 僧人 玄 装 
这 一 舞蹈 的 具体 情况 ， 关 于 这 件 事 的 详细 记录 在 《大 唐 西 域 记 》 中 可 以 考 见 。 它 
在 形成 之 后 ， 又 回 西 传播 ， 重 新 回 到 了 本 土 印 度 ， 向 东 它 还 传播 到 了 遥远 的 日 本 。 
由 此 可 知 ， 中 国 与 印度 自古 以 来 即 存在 文化 上 的 相互 交流 、 借 监 。 


第 三 节 ”西域 戏 的 佛教 文化 背景 


佛教 在 魂 普 时 期 被 带 入 我 国 ， 起 先 在 我 国 西部 地 区 有 所 发 展 ， 这 一 地 区 即 包 
括 西域 。 它 的 发 展 依托 着 两 个 平台 ， 一 是 依赖 佛经 的 翻译 在 西域 流行 起 来 ， 尤 其 
在 回 髓 民族 中 传播 得 最 为 广泛 ， 二 是 凭借 着 丝绸 之 路 ， 佛 教 来 到 中 原 之 后 ， 又 表 
现 出 了 向 回流 传 的 情势 。 这 一 过 程 形 成 了 远古 交通 线 上 的 佛教 遗址 。 


一 、 佛 经 在 回 髓 民族 中 的 翻译 


佛教 在 西域 新 疆 的 传播 ， 首 先 足 在 回 髓 民族 中 开始 的 ， 时 间 大 至 是 在 公元 九 
世纪 中 期 ， 也 即 是 回 物 民族 迁 入 现在 的 新 疆 之 后 。 佛 教 在 此 处 影响 深远 ， 以 全 于 
沂 时 间 授 全 民族 共同 接 受 了 佛教 。 

(一 ) [Plas tb AT A 

eS ES We PUL Br ZB, RATE er 2 E AT AeA a Bi 
PATE Bre BH H PS Et ET PAAR. IAS AREA, SLAY AH ST R 
WAT, BUS ATH Scr. RIT RR DCR EE. RAE ETE TE E 4 1c) 
中 有 ， 贡 昌 所 在 地 到 处 为 佛教 寺庙 的 痕迹 ， 并 且 痢 古 在 中 原 政 府 的 赏赐 下 修建 的 ， 


而 这 些 寺 庙 当 中 又 减 有 多 部 经 典 ， 如 著名 的 “《 大 活 经 》、《 唐 韵 》、…… 《经 将》 
Age 9 O 


BRE, re HX is REAP E AOR BCL, HRE OA REIL HS BGI 
的 关 十 佛教 文化 的 遗物 ， 许 多 关 寺 佛教 的 活动 都 能 在 其 中 找到 端倪 。 

据 史 料 记载 ， 为 表达 虔 敬 的 拜佛 之 心 ， 汉 时 是 域 新 疆 地 区 的 达官 贵人 和 士 室 
家 族 都 争先 吕 后 找 人 抄写 佛教 经 典 ， 据 说 佛 徙 死 后 可 以 凭 售 抄 写 佛 经 的 功德 进入 
天 常 。 而 凡 据 说 这 些 佛教 功德 还 能 够 在 杀人 间 转 让 。 新 疆 出 .上 的 佛像 上 或 少 佛 经 


D Crt) IEIR, Ua be atk. KE 490 益 {M]. 长 看 :吉林 人 民 出 版 社 , 1995:9694. 
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的 跨 文 中 ， 都 写 有 此 类 转让 的 话 ， 他 们 有 的 将 功德 转让 给 回 散 于 及 王室 ， 有 的 将 
功德 转让 给 了 死去 的 父母 ， 还 有 的 给 了 在 世 的 亲人 和 自己 。 而 对 于 捐 施 钱财 建造 
寺院 和 塑 佛像 的 ， 则 在 寺院 的 墙壁 上 或 所 塑 驹 像 的 底部 写 上 捐献 人 的 名 字 及 官职 。 

回 伏 民族 翻译 的 佛经 部 分 是 从 汉文 而 来 的 。 这 说 明 一 个 有 趣 的 现象 ， 当 时 从 
西域 传 和 中原 的 佛教 文化 这 时 候 又 以 汉语 自 中 原 传 回 了 西域 新 疆 。 除 佛经 外 ， 佛 
教 壁画 也 存在 这 一 现象 ， 绘 画 的 风格 和 技巧 都 明显 带 有 中 原 汉 地 的 特点 。 从 此 处 
也 能 够 看 出 ， 在 这 一 时 期 ， 我 国 中 原 朝廷 和 西域 地 区 的 交流 在 文化 上 ， 表 现 得 已 
较 汉代 时 更 为 明显 ， 有 成 效 。 

元 代 的 某 些 史书 中 ， 对 元 时 西域 佛教 文化 在 中 原 发 展 情况 有 详细 的 记录 。 其 
中 有 很 多 佛教 大 师 的 事迹 ， 比 如 有 名 的 迦 鲁 纳 答 思 ， 他 精通 佛教 中 的 显 宗 、 密 宗 、 
而 且 精通 藏 文 、 莹 文 、 林 文 ， 佛 教 大 师 安 藏 ， 除 精通 佛教 外 ， 也 精通 汉文 化 ， 佛 
教 翻译 家 中 的 必 兰 纳 识 里 僧人 ， 自 汉文 翻译 出 了 攀 严 经 的 全 文 ， 从 梵文 也 翻译 了 
多 部 经 典 ， 此 外 ， 他 还 精通 汉文 、 藏 文 、 蒙 文 、 梵 文 等 。 

在 当时 的 西域 地 区 ， 佛 教 文化 所 在 的 地 位 非常 高 ,《 元 史 》 和 《文宗 纪 》 中 记 
坊 有 八 百 旦 元 尔 僧人 在 兴 圣 典 作 佛事 的 事迹 ， 这 一 史料 在 《佛祖 历代 通 裁 》 的 佛 
典 中 也 能 看 到 : 

HSLKLLLAKME REED ES, GUNS. ARE, VERSA 

檀 寺 大 量 布施 ， 并 且 书 写 佛经 《法 华 经 》 等 ， 可 以 看 出 书写 痕迹 中 有 金色 的 


J 1 
铝 粉 。” 


回 髓 民族 在 迁 入 西域 之 前 使 用 古代 的 突厥 语 ， 迁 入 西域 后 开始 使 用 票 特 人 带 
来 的 回 租 语 。 内 此， 在 早期 佛经 翻 详 中 ， 使 用 的 语言 非常 多 ， 除 其 中 一 部 分 译 自 
汉语 佛经 之 外 ， 还 有 译 自 西域 当地 民族 语言 的 ， 如 译 自 古代 的 库 车 语 ， 或 译 自古 
代 的 址 考 语 。 流 传 广泛 的 佛教 戏剧 剧本 《弥勒 会 见 记 》 就 是 从 西域 古代 三 着 语 翻 
译 而 来 的 。 相 传 ， 它 是 首先 从 印度 的 楚 语 被 翻 详 为 我 国 古 老 的 蓄 普 语 的 ， 翻 译 者 
为 剧本 中 记载 的 圣 月 大 师 。 随 后 该 地 区 又 出 现 了 大 量 自 汉族 文字 翻译 过 来 的 佛教 
经 书 ， 大 部 分 是 从 中 原 地 区 又 回流 到 西域 各 国 的 ， 其 中 被 人 广 为 熟 知 的 经 书 有 两 
部 : 分 别 趾 《金刚 经 》 与 《妙法 过 花 经 》。 

《二 ) 回 基 佛经 的 翻译 情况 

在 佛教 文化 传播 的 同时 ， 伐 斯 兰 势 力 进驻 是 域 新 疆 ， 由 于 宗教 信仰 方面 的 冲 
突 ， 佛 教 寺 庙 、 偶 像 、 雕 塑 等 被 毁坏 ， 没 有 能 够 继续 完整 的 保存 。 这 一 事件 的 影 
响 非 常 明 显 ， 新 疆 吐 鲁 希 地 区 的 柏 孜 殉 里 呢 于 佛 泣 中 的 佛像 眼 部 都 被 损坏 。 但 仅 


O 转 引 白 新 疆 懂 剧 文化 资料 汇编 (LIM]， 新 疆 戏 剧 史 编 委 会 ，1988:201. 
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从 留存 下 来 的 这 些 文化 遗迹 看 ， 仍 能 感受 到 当时 佛教 传播 的 盛大 空前 。 据 说 ， 当 
时 回 驶 民族 已 经 将 大 藏 经 中 经 、 论 部 分 译 成 了 回 鸯 语 。 当 时 身 处 我 国 偏 远 西域 的 
回 体 民族 在 语言 使 用 上 统一 为 寺院 语 ， 这 也 就 到 使 在 律 部 经 书 中 没有 发 现 以 回 髓 
文 翻译 的 本 子 ， 大 多 以 楚 语 、 上 古代 看 痊 语 抑或 库 车 语 进行 学 习 。 

纵 观 西域 被 翻译 成 回 价 文 的 佛教 经 典 ， 大 致 有 三 种 情况 : 一 是 大 乘 佛教 文献 ， 
这 种 情况 比较 多 ; 另外 是 小 乘 佛 教 经 典 ， 这 只 占 其 中 的 一 小 部 分 ， 男 一 种 是 译 自 
密宗 的 藏 文 文书 。 当 时 中 原 地 区 的 “净土 宗 ” 在 西域 地 区 传播 很 广 ， 其 经 典 《 阿 
弥陀 经 》 也 被 翻译 成 了 回 矢 语 。 因 此 ， 药 部 地 区 就 特别 尝 尚 佛教 文化 当中 有 关 弥 
勒 佛 的 信仰。 

当时 流行 的 回 钢 语 言 翻译 的 文本 ， 大 致 由 两 类 构成 : RE SS AY BS 
本 ; 另 一 类 是 木刻 本 的 同 髓 文 详 本 。 其 中 写本 的 年 代 较 早 ， 本 刻本 大 敏 是 在 元 代 
出 现 的 。 因 在 十 代 蒙 语 的 书法 中 ， 经 常会 有 个 别 音素 替代 使 用 的 情况 ， 例 如 “s?” 
有 时 代替 “z2”%“t” 有 时 与 “d” 互 用 ,“Kk” 有 时 代 蔡 “q”。 这 些 木 刻本 据 推测 是 
出 自 于 中 原 汉 人 之 手 的 ， 因 在 其 木刻 本 的 页 码 上 明显 有 汉字 标识 。 在 所 有 保留 至 
SWE BASSAS, 《金刚 经 》 最 为 完整 ， 它 刻 制 于 17 世纪 ， 公 元 1687 F. 

综 上 所 述 ， 回 岗 佛 经 翻译 的 大 量 存在 是 西域 佛教 发 展 的 一 个 媒介 , 它 带 来 了 两 
方面 的 影响 ， 一 是 借 佛 经 翻译 活动 ， 西 域 新 疆 地 区 的 民族 语言 、 语 汇 较 之 前 一 个 
时 期 发 展 了 很 多 ， 出 现 了 各 种 复杂 的 句子 结构 ， 语 法 也 发 展 的 较为 成 熟 ， 还 出 现 
了 许多 抽象 的 新 词语 。 男 一 方面 ， 这 -… 系 列 语言 上 的 进步 叉 为 佛经 翻译 活动 做 好 
了 充分 的 准备 工作 ， 二 省 各 和 白 的 进步 都 是 在 对 方 的 进步 上 有 所 成 就 的 。 由 此 看 来 ， 
西域 地 区 佛教 经 典 文献 的 翻 诺 活 动 实 为 西域 戏 乍 成 的 另 一 重大 历史 背景 。 


二 、 丝 路 交通 线 上 的 佛教 遗址 


佛教 文化 在 西域 地 区 的 发 展 最 于 是 随 着 丝绸 之 路 的 开通 而 开始 的 。 从 长 安 到 
移 蛤 以 东 的 父 通 线 上 ， 布 满 了 大 大 小 小 的 佛教 石 宣 ， 只 要 哪里 有 丝 路 途经 ， 哪 里 
就 会 贸 下 佛教 石 宣 文明 的 猴 迹 。 西 域 戏 牛 成 的 佛教 文化 背景 就 可 以 以 此 为 坐标 来 
Wut. 

TAR eS BT SETA OP A WU XB, oP aE RIX TK LX ES 
SIX. FEMA. X AH ab D A H FE & AOC HH ek —— fh. E 
省 经 过 整理 后 将 共 以 图 表 的 形式 表 解 如 下 : 
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表 1 西域 佛 写 分 布 情况 


地 区 佛 宣 名 称 


fa Mex 克 孜 尔 佛教 石 宣 、 台 台 尔 佛教 石 宣 、 温 巴 什 佛教 石 富 、 耶 克 埃 力克 佛 


教 石窟、 库 木 吐 刺 佛教 石窟 、 森 姆 赛 木 佛教 石 写 
SOR. DECANE. MEL. ACEO, RG! 
在 西域 新 疆 的 四 大 区 域 中 ， 以 龟 兹 而 言 ， 它 : 


sR, AMHR, SARH, CRAAGRACHOR: FHSS, 
库尔勒 为 其 分 界线 。 塔 里 木 河 贯 流 其 南 ， 隔 一 大 沙漠 ， 而 与 于 阅 为 邻 。 水 草 
丰盈 ， 城 市 梢 比 ， 在 西域 地 区 的 诸多 城邦 国 中 ， 龟 兹 为 首 ， 包 括 今 之 轮 台 、 
库 车 、 沙 雅 、 群 城 、 新 和 、 阿 克 苏 六 个 县 ， 而 以 库 车 为 中 心 。® 


仅 在 西域 龟 兹 一 个 城邦 国内 就 存在 十 多 个 佛教 文化 的 石 窒 遗 址 。 而 且 自 这 些 
遗址 的 分 布 来 分 析 ， 都 位 于 自 敦 煌 至 西域 新 疆 的 丝绸 之 路 的 沿途 路 线 上 。 笔 者 试 
想 ， 在 这 些 诸多 遗址 形成 时 ， 丝 路 沿线 的 商业 活动 起 到 了 重要 的 作用 。 因 此 ， 有 
必要 对 西域 地 区 的 丝 路 交通 线 及 其 形成 过 程 做 一 了 解 。 

(一 ) 长 安 到 往 乌 孙 的 路 线 

古代 史料 记载 ， 宣 帝 时 ， 乌 孙 国 的 公主 派 遗 其 女 到 往 中 原 学 习 琴 瑟 之 音 ， 学 
成 后 汉 朝 派 长 乐 侍 即 护 送 公主 之 女 归 国 ， 经 过 西域 龟 效 时 ， 龟 效 王 恳请 公主 之 女 
停留 ， 但 遭 到 拒绝 。 于 是 龟 兹 王 亲 自 向 乌 孙 国 的 公主 请 求 ， 后 来 征 得 公主 同意 ， 
公主 向 汉王 朝 上 书 希 望 女儿 能 够 比照 宗 亲 王室 的 身份 进入 朝廷 ， 而 同时 龟 效 王 降 
宾 又 非常 喜爱 其 女 ， 也 上 书 中 原 朝廷 ， 愿 与 公主 之 女 一 同 入 朝 。 元 康 元 年 ， 遂 来 
朝 贺 。 王 及 夫人 此 赐 印 绥 。 夫 人 被 封 为 公主 ， 赏 赐 车 马 数 干 ， 歌 舞 声乐 之 人 数 百 ， 
珍奇 异 宝 数 十 万 。 留 且 一 年 ， 厚 赠送 之 。 之 后 二 人 又 多 次 前 来 进贡 ， 学 习 中 原 人 
的 礼仪 制度 ， 回 到 西域 龟 兹 后 ， 以 中 原 的 习俗 治理 国度 ， 所 有 礼仪 都 与 中 原 相 似 。 


O 黄 文 饥 .塔里木 盆地 考古 记 [M]. 北 京 :科学 出 版 社 ,1958:13， 
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图 1 玄 糯 西行 求法 路 线 图 ” 


实际 上 ， 这 段 资 料 给 笔者 提出 一 个 问题 ， 从 玄 装 西行 求法 路 线 图 当中 看 ， 当 
时 的 乌 孙 国 ， 对 应 于 现在 就 在 伊利 地 区 。 从 此 处 是 直接 可 以 通 长 安 的 ， 但 乌 孙 公 
主 之 女 从 长 安 加 到 马 孙 却 要 经 过 龟 兹 。 要 考虑 这 一 问题 ， 有 必要 先 了 解 汉代 刘 平 
国 将 军 作 列 亭 的 事迹 。 刘 平 国 所 作 的 列 亭 诵 的 文章 ， 最 早出 现在 我 国 汉代 ， 是 刻 
于 石头 上 的 ， 现 今 被 保留 在 卡 啦 大 格 山 的 一 块 岩 石 的 石壁 之 上 。 全 文 一 律 属 撰 刻 ， 
笔者 摘 引 如 下 : 

龟 兹 将 军 刘 平 国 自家 出 发 

MRA Eh 

HM LSRKALEA ERE H 

上 台 口 自 八 月 一 日 切断 岩 作 孔 一 直达 十 月 

DRAB RACH E 

ASAPRAM SEZ 

将 军 所 作 也 俱 被 山口 

fe ab LA: 

敦煌 长 口 

淳于 伯 隐 2 

这 篇 诵 文 的 大 意 是 ， 在 汉 桓 帝 的 永寿 四 年 七 月 二 十 六 日 ， 龟 效 将 军 刘 平 国 带 
部 下 来 到 今天 的 拜 城 县 黑 英 山 公社 附近 修建 了 一 座 列 亭 ， 部 下 包括 当时 的 秦 人 和 孟 
伯 山 。 在 考古 文献 中 ， 黄 文 弹 先生 凭借 多 年 的 研究 经 验 ， 得 出 结论 说 : 刘 平 国 所 
@ 梁启超 .中 国 佛教 研究 史 [M]. 北 京 :中 国 社会 科学 出 版 社 .2008:321. 


© 朱 荣 英 . 论 新 疆 克 孜 尔 于 佛 洞 形 成 的 历史 条 件 员 .新 疆 大 学 学 报 ,1983{2):76-77. 
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作 的 列 亭 ， 在 博 者 克拉 格 沟 的 沟 口 ， 两 边 的 岩石 高 答 。 在 东边 半山 的 岩石 上 ， 开 
玄 有 两 个 孔 ， 孔 的 下 方 堆积 着 许多 友 小 的 右 块 ， 黄 文弱 先生 怀疑 是 当时 玄 路 孔 的 
遗 渣 。 大 概 是 当时 在 岩石 上 修建 关 塞 ， 开 玄 空 洞 以 放置 木门 时 留 下 来 的 。 栅 栏 之 
类 供 行人 通过 的 门 ， 和 白天 开放 ， 夜 晚 关 闭 。 黄 先生 还 说 ， 此 地 即 是 古代 的 龟 兹 东 
部 ， 当 时 建 关 之 处 就 在 博 者 克拉 格 的 沟 口 。 史 载 沿 该 沟 向 北 走 六 站 ， 就 能 到 达 伊 
犁 ， 即 当时 的 乌 孙 国 。 

古代 的 列 亭 一 般 有 两 种 作用 : 一 是 用 作 哨 所 ;二 是 用 作 驿 站 。 而 且 通 常 都 在 
道路 交通 线 旁 。 用 作 哨 所 时 ， 派 有 专人 屯兵 驻守 ， 确 保 过 往 行 人 的 安全 以 及 维护 
道路 的 通畅 。《 汉 书 》 中 记载 有 : 

障 为 要 险 之 处 ， 别 筑 为 城 ， 因 置 史 士 而 作 障 藏 以 择 窟 也 。 

作 驿 站 用 时 ， 主 要 是 供给 往来 邮差 及 信使 ， 抑 或 提供 朝廷 官员 的 食 宿 以 及 车 
马 修整 之 便 。《 汉 书 》 中 也 记载 :“ 于 是 自 敦 煌 西 至 盐 译 ， 往 往 起 亭 ”>， 那 么 ， 自 
长 安 、 经 包 兹 ， 再 到 乌 孙 的 这 条 道路 交通 线 的 走向 是 怎样 的 呢 ? 笔者 认为 ， 它 是 
从 长 安 作 为 起 点 ， 途 中 经 过 甘肃 地 区 的 大 走廊 ， 再 出 了 玉 门 关 ， 沿 天 山南 道 直 通 
于 阅 ， 而 后 自 于 阅 回 北 行 到 达 龟 兹 , 《 汉 书 。 西域 记 》 中 记载 :“ 姑 墨 南 至 于 阅 马 
行 十 五 日 , 北 与 乌 孙 接 ””， 到 达 怨 效 境 内 后 ， 顺 首 木 扎 特 河 即 可 到 达 现 在 的 拜 城 ， 
oo f 当年 刘 平 国 修筑 的 列 亭 ， 治 
博 者 更 拉 格 沟 往 北 而 行 ， 就 可 以 直抵 马刀 

A 在 《丝绸 之 路 一 一 冯 唐 织物 》 的 书 
中 也 有 记载 。 书 中 记载 在 西域 新 疆 吐 重 番 地 区 的 阿 斯 塔 纳 蔓 匡 中 出 土 了 一 些 文书 
的 残 卷 ， 当 时 被 放置 于 幕 主 的 纸 鞋 中 ， 在 文书 残 卷 上 写 有 这 样 的 话 : 

上 缺 “ 于 己 月 地 处 以 275 RHO” 

Lik “giem, AEk, PFSR,” 

上 缺 “ 另 外 有 衣 绢 布匹 若干 ” 

上 缺 “ 调 度 其 李 三 两 个 相 共 从 己 月 城 向 口 效 从 

Lee “Rik OB” 


MPR PESAR. TAERE TEE. ER, E 
RERNA, EAAS HR SA BC. SRR AY ee. 
WARE, 5 ARMM AT Woe AC ALANE. BIET Da, e 


O ARSE BE, (ENB ETT. 汉 书 。 高帝 纪 [M]. 北京 :中 华 书局 ,2013:3， 

© (东汉 ) 班 固 扎 ，( 唐 ) 颜 师 丁 注 . 汉 书 * 西域 传 [M]. 北 京 : 中 华 忆 局 ,2013:3873. 

© (KIHEHE, PATEE < 西域 传 [M]. 北 京 :中 华 - 世 局 ,2013:3916-3917， 
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弓 月 城 很 可 能 是 一 大 型 的 商品 贸易 集散 地 。 又 据 《 旧 庚 书 》 记 载 : 


sees RARBG, KR, DTRERA, MEY, 24H, TRE, 

WABI, APRA, Ary, BER, ROP LER tI, KR 

JL AFA BAGH, © 

ZEA, AS AH ARIE, PUARE, eA AR, 
抵达 古 包 兹 ， 连 通 长 安 和 乌 孙 国之 间 的 交通 要 道 。 

碎 叶 城 出 现 的 时 间 比 较 早 ， 据 载 公元 1 世纪 就 存在 。 到 公元 7 世纪 时 这 条 商 
道 仍 然 很 通 和 畅 。 史 料 中 记载 有 这 样 的 历史 ， 昭 名 暂 朋 后 ， 汉 朝 宣 帝 继 位 ， 属 国 马 
孙 王 启 秦 上 书 ， 上 书 的 大 意 内 容 为 : 我 的 国家 和 人 民 连 年 遭受 匈奴 人 的 迫害， 因 
此 和希 启发 动 本 国 强壮 的 精兵 九 万 人 蕊 ， 前 往 攻打 匈奴 ， 请 汉 朝 大 子 … 同 出 动 ， 
举 姥 灭 马 孙 ， 救 出 公主 。 于 是 自 第 二 年 开始 ， 汉 朝 选 取 了 擅长 习 武 的 精兵 强 将 百 
余人 加 入 军队 ， 派 遭 将 士 四 万 余人 前 往 ， 从 西域 的 河西 走廊 出 发 ， 又 派 三 廊 骑 兵 
部 队 从 甘肃 的 张掖 地 区 出 发 ， 另 外 三 万 骑兵 从 酒泉 出 发 ， 又 派 三 万 人 从 五 原 和 云 
中 出 发 ， 于 是 这 五 位 将 军 ， 十 几 万 骑兵 部 队 全 部 赶 往 救 助 乌 孙 国 ， 乌 孙 王 带领 五 
万 骑兵 从 西边 攻 入 ， 加 之 五 位 将 军 所 带 之 兵 一 共 近 二 十 万 人 。 匈 奴 得 知 汉阳 廷 派 
出 众多 兵 马 ， 于 是 纷纷 出 逃 ， 驱 赶 牲畜 离 家 远 走 。 

自 记 载 可 以 看 出 ， 当 时 的 这 一 军事 行动 ， 规 模 非 常 大 ， 是 一 场 军事 联合 行动 。 
和 白 此 ， 也 能 够 判定 ， 当 时 长 安 和 乌 孙 之 间 的 联系 ， 就 是 借助 了 这 一 交通 线 实现 的 。 
而 神奇 的 是 ， 就 是 在 这 条 从 长 安 出 发 ， 经 弓 月 城 、 碎 叶 城 、 机 经 过 包 兹 ， 圾 后 抵 
达 乌 孙 的 古代 交通 线 的 所 经 之 处 ， 从 南 件 北 ， 从 敦 煜 到 西域 新 疆 的 沾 线 路 途 广泛 
DATE AAD DAU AAA BA A LE BAU ee BAN 
EATA UT ACT EF AN TT EA OE EE 

C2) 长 安 到 印度 的 路 线 

佛教 文化 的 源头 在 印度 ， 而 我 国 自 长 安 出 发 的 上 典 代 高 伪 女 上 某 、 法 显 就 是 踏 着 
这 条 道路 赴 印 度 取 经 的 先驱 。 后 来 前 仆 后 继 又 有 许多 相互 征 来 的 佛教 僧 徒 将 这 条 
文化 交流 的 大 道 越 走 越 宽 。 而 这 一 过 程 ， 又 恰好 是 佛教 文明 传 入 我 国 西域 ， 进 而 
到 往 中 原 的 发 展 过 程 。 在 这 一 沿途 也 随处 可 见 星罗棋布 的 佛教 石 宣 遗 迹 。 

法 显 是 在 玄 装 之 前 刘 往 印度 取经 的 ， 时 间 是 在 公元 399 年 。 他 路 长 途 跋涉 ， 
先 自 长 安 出 发 ， 然 后 到 达 革 肃 ， 通 过 该 地 区 有 名 的 走廊 ， 过 思 个 重要 的 重镇 ， 而 
FET PERRA EA, AATA REE A BSE CES RING). Mn, SA Mie 
改 路 线 到 往 北 道 ， 经 过 北道 的 中 从 和 人 包 兹 ， 青 行 全 凸 域 的 一 人 沙漠 ，J 而 后 抵达 和 和 


CO) rT EY RUM EE fa = StF IM) di et B ho, 197521047. 
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所 过 时 城 、 喀 什 、 最 后 穿越 榈 米尔 ， 跨 过 印度 河 直 达 印 度 ， 一 路 经 历 了 和 王 辛 
万 苦 。 当 时 西域 的 地 理 环 境 非 常 严 酷 、 恶 务 ， 夏 天 酷暑 难耐 ， 冬 天 寒 风 彻 骨 ， 又 
因 地 域 广 训 而 人 烟 稀少 。 正 如 柳宗元 在 《 江 雪 》 中 揪 绘 的 景象 :其 寒 无 比 ， 天 空 
中 鸟 飞禽 也 看 不 到 ， 到 处 空 扩 清冷 。 

当时 在 西域 新 疆 ， 丝 路 是 分 北道 和 南 道 的 ， 部 善 是 进入 南 道 的 入 口 。 从 法 显 
所 经 的 路 线 可 以 看 出 ， 他 是 先 到 新 疆 境 内 的 丝 路 南 线 后 又 转 道 北 线 到 往 印 度 的 。 
这 其 中 也 有 一 定 的 历史 渊源 ， 在 一 本 介绍 西域 佛教 历史 的 书籍 中 ， 位 口 本 史学 
家 说 : 丝绸 之 路 新 疆 段 分 南 道 与 北道 ， 南 道 的 沿途 ， 人 烟 稀少 ， 但 商 队 往来 频繁 ， 
也 因此 而 常 发 生 抢劫 商 队 的 事件 ， 这 也 致使 此 条 道路 在 后 来 慢 慢 被 废弃 。" 这 就 对 
法 显 的 由 南 道 折 向 北道 做 了 解释 

丝 路 新 疆 段 的 南 道 和 田地 区 在 二 代 在 关于 庚 代 的 道路 考证 
中 ， BRN Hook: 从 今天 的 阿克苏 出 发 ， 经 过 赤水 河和 神山 ，930 里 以 外 就 到 
了 古代 的 于 阅 国 。" 

到 唐 宋 以 后 ， 由 于 地 理 环境 变 得 恶劣 ， 和 田 河 的 河水 干 润 ， 这 条 道路 就 被 废 
弃 。 单 纯 考 察 僧 人 法 显 途经 西域 的 路 线 ， 可 以 看 出 ， 上 文 提 到 的 众多 佛教 石 寅 ， 
法 显 都 有 经 过 。 

辫 装 赴 印度 的 时 间 是 在 公元 629 年 ， 较 法 显 晚 将 近 200 多 年 ， 而 他 所 经 的 路 
线 又 不 同 寺 法 显 ， 是 从 西域 新 疆 的 北道 出 去 的 。 也 是 从 长 安 出 发 ， 过 玉 门 关 ， 经 
莫 融 延 沙 潢 ， 达 角 吾 〈 就 是 现在 的 哈密 )， 而 后 就 到 了 高 昌 故 地 ， 也 就 是 现在 的 吐 
鲁 番 ， 经 过 一 年 修整 后 ， 玄 上 装 又 开始 西 进 ， 先 过 阿 者 尼 ， 后 又 到 屈 文 。 对 于 接 下 
来 的 路 线 走向 ， 学 者 有 三 种 不 同 的 看 法 。 

法 国学 者 沙 蜡 说 : 

FRIERE GRMA KE) Aa (OAE koutcha), Rikt (A 

之 拜 城 YakaAryk) FH, MARK (FA, MAAR), hhg a Aae 

(ARE, APM RL KA, KELE), MA RAL TE RTR RNA 

Tokmak), & RE RMA +P TF, KRHA. © 


AAR TWAN, 
玄 装 经 阿 者 尼 (karashar), Æ (Kucha), Kee (MRR). ŽU 
( 技 达 岭 )， 出 热 海 (1ssykKul) 之 南岸 ， 洛 着 热 海 西北 行 至 素 叶 水 城 


T 


O [HIIRE T ia EE a SM) A aE ED F510, 1999:28. 

人 转 引 上 9 新 疆 戏 剧 文化 资料 汇编 QIN， 新 疆 戏 剧 史 编 委 会 ，1988:271. 

®© [小 ] 沙 蜀 , 汉 承 均 详 .西域 南海 史 地 考 让 译 从 [M]. 北 京 :商务 外 书馆 ,1995:19. 
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(Tokmak) =+ © 

向 达 先 生 说 : 
玄 装 自 库 车 到 今天 的 哈喇 玉 尔 滚 ， 然 后 再 折 向 西北 ， 逾 越 唐 名 凌 山 今天 

称 为 木 苏 汞 岭 之 天 山 隘 口 。 依 此 山行 四 百 余 里 ， 跨 过 大 清 地 ， 也 叫 热 海 。 也 

就 是 现在 地 图 上 属 苏维埃 社会 主义 共和 园 之 伊 赛 克 库 尔 湖 。2 

上 述 三 种 说 法 ， 其 实 都 纠结 于 “ 跨 禄 迎 ” 在 今天 的 具体 位 置 ， 是 “yakaAryk 
( 拜 城 县 之 察 尔 齐 )”,“Aksu (今天 的 阿克苏 ) ” 还 是 “ 喀 喇 玉 尔 滚 ( 属 温 宿 县 )”? 
摘 清楚 这 个 问题 ， 就 可 以 知道 玄 装 西行 的 路 线 ， 进 而 考察 其 所 经 沾 线 佛教 文化 的 
发 展 情况 。《 大 唐 西 域 记 》 记 ， 作 者 认为 玄 装 离开 库 车 后 ， 顺 滑 干 河 ， 即 今天 的 木 
扎 特 河 进入 拜 城 ， 在 这 一 路 线 中 ， 他 经 过 了 区 和 孜 尔 丘 宝 。 

通过 上 文 的 表述 ， 很 容易 看 出 这 样 一 种 认识 : 西域 地 区 佛教 文化 的 发 展 是 赁 
借 着 两 个 媒介 展开 的 ， 从 这 两 个 侧面 就 可 以 看 出 当时 佛教 文化 在 西域 的 发 展 盛 况 。 
回 散 人 西 迁 入 新 疆 后 ， 掀 起 了 一 场 浓 厚 的 佛经 翻译 热潮 ， 一 方面 丰富 了 西域 地 区 
的 民族 语言 ， 另 一 方面 语言 的 丰富 又 反 过 来 促进 了 佛经 翻译 活动 的 兴盛 。 因 丝绸 
之 路 的 开通 ， 从 长 安 至 印度 的 这 一 交通 道路 的 沿线 ， 分 布 着 星罗棋布 的 佛教 石窟 ， 
考查 佛教 高 僧 在 这 一 道路 上 的 行经 路 线 ， 能 够 为 佛 宣 遗 迹 的 存在 提供 真实 性 和 可 
靠 性 。- -十 法 显 从 长 安 出 发 ， 过 河西 走廊 ， 穿 新 性 境内 丝 路 北道 去 往 印 度 的 道路 ， 
一 是 女装 自 长 安 出 发 ， 出 玉 门 关 ， 也 经 新 疆 丝 路 北道 到 达 印 度 的 路 线 。 而 二 位 高 
泗 在 所 经 沿途 都 脆 爷 和 造访 了 佛 窑 遂 址 。 这 一 系 州 央 素 为 此 域 戏 的 生成 提供 了 厚 
重 的 、 浓 郁 的 佛教 文化 背景 ， 为 西域 戏 的 生成 贤 定 了 充分 的 基础 。 


CU) 0] 汐 溪 了 了 谐 获 ,加 上 群 谋 .西域 之 佛教 [M]. 北 京 :商务 印 - 馆 ,1999:16. 
© pads a SR W pD it). 304, 1962(2):3. 
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第 一 节 ”西域 戏 的 早期 表演 形态 


一 、 西 域 早 期 的 歌舞 小 戏 


西域 早期 歌舞 小 戏 ， 作 为 西域 戏 的 锥 形 ， 显 在 泰 汉 时 期 就 已 形成 。 在 盛 唐 时 
期 发 展 得 更 为 完善 ， 具 备 了 更 多 的 戏剧 艺术 内 素 。 


HI, SS BIE AM, SCRE E A 
HATA SCAR RINGS, SORES. CU MERA T ER MEERA A RR 


歌 载 舞 的 形式 。 为 后 世 1p Rakes ote Ba HH. 这 些 早期 歌舞 戏 有 
的 在 来 源 地 ， 有 的 在 角色 名 称 ， 更 有 的 甚至 在 实质 内 容 上 都 受 了 佛教 文化 的 影响 ， 
它们 吸收 、 借 鉴 了 佛教 文化 里 的 部 分 内 容 与 形式 ， 给 戏剧 艺术 的 最 初 形 成 铺垫 了 
坚实 的 基础 ， 这 一 时 期 是 我 国 西域 戏 的 孕育 期 

(一 ) 钵 头 

钵 头 作 为 唐 代 重 要 的 戏剧 样式 之 一 ， 其 渊源 历来 为 学 界 所 困惑 。20 世纪 以 来 ， 
戏剧 研究 学 者 对 此 各 持 己 见 ， 形 成 了 “出 域 说 ”与 “印度 说 ”两 个 派别 。 笔 者 就 
新 搜集 的 一 些 资料 对 其 来 历 与 发 源 地 做 了 一 一 考证 ， 不 论 从 名 称 、 含 义 、 地 理 位 
置 都 发 现 ， 它 和 印 谋 的 文化 之 间 有 很 大 的 关联 。 因 此 ， 笔 者 以 为 钵 头 最 日 的 来 源 
地 很 可 能 是 印度 ， 它 的 名 称 能 够 在 佛教 中 找 出 端倪 。 

钵 头 又 名 拨 状 、 拨 头 、 八 重 戏 ， 是 唐 代 流 行 之 歌舞 戏 中 的 一 种 。 因 足 翻 详 而 来 
的 名 称 ， 各 朝代 对 其 的 称谓 布 所 不 同 ， 厕 县 有 有 的 时 期 记载 中 就 无 此 名 称 。 例 如 在 
CBR) HERA AE, m ORB) EASE TT ETEK BE RR. KERN 
“BE BBE PRL” AE SP ORR PE IAS PS IT BC. CET) REIR “HH PSR”, 
MENZA EAR SE. SS RSET SCE: 从 “ 拨 头 ”到 后 来 的 “ 钵 头 风 
显 而 易 多 与 翻译 过 程 有 关 。《 北 史 》 中 记录 为 “ 拔 忘 国 ” 先生 怀疑 就 是 “ 钵 头 ” 
的 不 同 普 译名 称 ， 该 戏 出 舟 二 党 时 的 拔 总 国 ， 说 的 大 致 是 共 是 自我 国 西域 地 区 办 
KEA PHD. CMRE HERRIE ESE, SETE PBE TREER 
WEA. MPSA, RIR “ERR RASA iH, ARE p ATT H Ah 
K, MER RSI RRE, TRU A SBR. IAA 
统 WV bu, SARE Ae Re MUA. FEES PAE BRR 
KY AA ENS ETT Fe LS AL FAT A BE pa PY IRA PSK A PY 
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域 ， 一 派 认 为 钵 头 来 自 印度 。 其 根据 有 人 名 说 、 地 名 说 、 国 名 说 等 。 最 终 ， 任 二 
北 先生 徊 定 了 王国 维 、 赵 景深 、 刘 大 杰 的 “出 拨 头 国 说 ” 常任 侠 的 “与 日 本 拔 豆 
FER Ave”. 田 边 尚 雄 与 高 楠 顺 次 邹 的 “与 印度 拔 豆 舞 关 系 说 ”等 说 法 ， 自 成 一 家 ， 
似乎 己 成 定论 。 

此 后 , 关于 钵 头 来 源 的 研究 因 资 料 缺 乏 一 直 没 有 新 的 进展 ,使 得 许多 戏曲 史 著 
作对 此 问题 也 持 模 糊 的 态度 ， 有 关 钵 头 的 问题 变 得 面 朋 不 清 ， 事 实 难 辨 。 故 现 而 
今 对 于 钵 头 的 来 源 很 有 必要 进行 考证 和 分 析 。 笔 者 就 近来 发 现 的 一 点 新 材料 ， 对 
前 人 的 论述 稍 作 补充 和 修正 。 希 望 有 助 于 该 问题 的 讨论 。 

1. 钵 头 名 称 与 佛教 

迄今 为 至 ， 关 于 钵 头 的 资料 记载 主要 的 有 以 下 几 条 ， 分 别 是 : 

KALI, AAABS HH, LFREAZ, ALBURLU, © 
争 走 金 车 叱 蒜 牛 ， 笑 声 唯 是 说 千秋 。 两 边 角 子 羊 门 里 ， 狐 学 容 儿 开 钵 头 。 


拨 头 出 西域 ， 胡 人 为 猛兽 所 噬 ， 其 子 求 兽 杀 之 ， 为 此 舞 以 象 也 。” 
hk, HAALARI, REUSE. LAA, KBAR. R 
RREK, Mie, XWR RE. © 
关于 钵 头 名 称 的 来 历 ， 很 早 就 有 学 者 进行 了 研究 ， 较 有 代表 性 的 是 王国 维 先 
生 与 任 二 北 先生 。 王 国 维 先生 所 持 的 观点 是 从 译音 的 角度 出 发 ， 并 在 其 戏剧 学 著 
VE (RIGA SE) PRE: 古代 乐 书 里 称呼 其 为 “ 钵 头 ” 这 似乎 是 从 外 来 语 翻 译 
而 来 的 音译 ， 先 生 进而 肯定 地 说 ， 这 一 音译 必然 是 国家 名 称 、 地 区 名 称 或 人 名 之 
中 的 一 个 ,此 后 许多 学 者 都 继承 此 种 说 法 , 如 刘 大 白 的 《中 国 戏剧 起 源 之 我 观 》(《 文 
学 周报 》231 期 ) 中 说 : 
(CEB) (HS) PRE AO RR, m GAB) Pah MARS BH 
记载 。 大 概 因 “ 拨 头 ”的 几 个 相关 称呼 ， 从 名 称 看 音 同 ， 即 出 于 译音 的 略 有 
不 同 。 而 《 唐 书 》 所 谓 “ 出 西域 ”就 是 指 此 戏 从 找 豆 国 传 来 。 MA, RKE 
入 中 国 ， 或 许 还 在 拓 跋 魏 时 ， 而 更 早 于 代 面 。 代 面 之 产生 ， ae 
影响 。 另 有 许 守 和 白 :“ 按 :诸如 此 类 的 名 称 ， 技 头 ， 钵 头等 ， 大 部 分 可 能 性 归 
纳 为 外 国语 言 的 翻译 之 音 ， 在 文献 典籍 的 《 北 史 光 hohe hia Eh, 是 


© ( 唐 ) 杜 佑 . 通 典 ( 卷 一 四 六 )[M], 北 京 :中 华 书局 ,1988:1966. 
© ER. PRSE JM] Te at: PE 13h, 1999:5888. 
© (FINXIT ° 音乐 志 [M]. 上 海 :上海 上当 籍 出 版 社 ,1998:79. 
© { 唐 ) 段 安 节 . 乐 府 杂 录 [M]. 北 京 :古典 文学 出 版 社 , 1957:24. 

36 


第 二 章 ”西域 戏 的 孕育 
否 是 从 西域 的 鱼 访 地 区 传 入 的 也 未 为 可 知 。? 
但 王国 维 先生 的 看 法 遭 到 了 任 先生 的 驳斥 ， 后 者 在 《 唐 戏 弄 》 中 说 : 
按 以 钵 头 系 于 拨 豆 国 ， 只 有 二 字音 近 而 已 ， 别 无 丝毫 关系 可 言 ; EHF 
乐 之 来 自 龟 益 、 旋 腾 ( 乃 二 种 大 法 ) 之 来 自 康 石 〈( 二 国名 ) 确 尖 具体 之 可 考 
也 。 @ 
即使 在 否认 王国 维 说 法 的 同时 ， 任 先生 对 “音译 说 ”也 吃 不 准 ， 因 此 他 又 在 
之 后 补充 到 : 


settee 但 车 例 以 型 婆罗门 ， 及 曲名 《 钵 罗 背 》《 拨 洛 背 陵 》 等 , (242) 
PA CAL BRK) (ABAR), (BRR) PA (A BAL) (SABA) =, 
名 同音 异 译 ， 则 二 字 又 颇 似 译音 。 一 一 此 亦 正 所 谓 在 云雾 中 也 。 


简单 说 ， 任 先生 由 于 看 到 与 钵 头 经 常 一 起 出 现 的 《婆罗 门 》 有 着 诸如 《 钵 罗 
背 》 等 不 同 的 译 法 和 写法 ， 所 以 对 自己 否定 王国 维 的 说 法 也 似乎 迟疑 ， 最 后 只 好 
以 给 我 们 一 个 模糊 的 结论 。 

概括 各 家 之 说 ， 可 归纳 出 两 种 派别 ， 一 是 钵 头 来 源 于 西域 ， 二 是 钵 头 来 源 于 印 
度 。 实 际 上 ， 笔 者 以 为 要 得 出 明确 答案 ， 需 明白 此 处 所 说 “西域 ”这 一 概念 的 内 
涵 和 外 延 。“ 西 域 ” 的 界定 并 非 不 变 的 。 在 汉 朝 时 期 ， 西 域 的 地 理 范 围 较 小 ， 仅 指 
出 敦煌 后 到 克什米尔 之 间 的 距离 ， 也 就 是 新 疆 与 敦煌 地 区 。 据 史料 记载 ， 其 东 面 
与 汉 朝 接壤 ， 结 点 在 阳 关 ， 玉 门 关 处 ， 向 西 的 界限 则 是 在 我 国 西部 边 隆 的 枕 岭 一 
带 。“ 到 了 上 唐 代 ,“ 西 域 ”的 涵盖 范围 更 加 广泛 ， 减 去 汉代 西域 的 地 域 以 外 ， 更 包 
含 印度 和 中 亚 的 许多 地 域 。 因 此 ， 说 钵 头 来 源 于 西域 也 不 为 过 ， 但 是 后 来 学 者 将 
此 “西域 ”当成 是 彼 “ 西 域 "” 认 为 是 出 于 汉代 西域 即 新 疆 地 区 ， 这 就 会 引起 误会 。 
实际 上 ， 笔 者 认为 钵 头 最 早 的 来 源 地 很 可 能 是 印度 ， 后 传 入 新 疆 地 区 ， 再 向 东 一 
直 传 入 中 原 。 

2. 钵 头 的 发 源 地 考证 

戏剧 研究 学 者 高 楠 顺 次 郎 博士 指出 ， 钵 头 是 一 种 源 自 于 古代 印度 地 区 的 舞蹈 。 
据 载 ， 一 则 印度 的 史前 神话 记载 有 这 样 的 故事 : 司马 神 阿 休 印 深 得 国王 拔 头 虔 敬 ， 
且 秋 其 为 蛇 害 所 苦 ， 赐 以 白马 杀 恶 龙 ， 战 斗 制胜 ， 名 拔 豆 ， 盖 云 拔 豆 王 之 马 也 ， 
即 钵 头 戏 是 根据 印度 白马 王 奋战 却 毒 蛇 的 故事 演化 出 的 。 明 治 七 年 ， 定 雅 乐 十 番 


QD 刘 大 白 .中 国 戏剧 起 源 之 我 观 [Mj. 文 学 周报 231 W. 

© 任 半 塘 . 唐 戏 弄 (. 上 )[M]. 上 海 :上 海 古 籍 出 版 社 ,1984:296-297. 

© 任 半 塘 . 唐 戏 并 (上 )[M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ,1984:296， 

® (东汉 ) 班 固 . 汉 书 .西域 传 ( 卷 六 十 六 } 上 [Mj. 北 京 :中 华 书局 ,1962:3871. 
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二 十 曲 时 ， 拔 头 、 还 城 乐 等 ， 称 为 “ 林 关 作乐 ”之 三 嘎 。 在 十 代 印 度 国 中 ， 有 该 
民族 的 一 首 半 歌 ， 名 为 《 黎 俱 快 陀 》， 在 这 首 神 兰 歌 曲 中 就 有 二 首 名 为 拔 头 舞 的 装 
颂 之 歌 。 因 此 ， 他 说 钵 头 是 纯 印 度 舞 乐 。 除 此 之 外 ， 笔 者 仔细 查找 文献 ， 发 现 能 
够 找到 新 的 相关 论据 。 

(1) 经 常 与 “ 钵 头 ” 一 同 出 现 的 “ 苏 英 庶 ”“ 浑 脱 " “婆罗 门 ”等 都 是 音 详 ， 
所 以 王国 继 从 “ 钵 头 ”“ 拨 头 ”“ 氢 头 ”的 同音 异 写 判断 此 词 也 出 自 外 语 的 译音 ， 
这 是 很 有 见地 的 。 这 里 另 一 条 较 重要 的 线索 是 遗 琳 的 《一 切 经 音义 》， 此 说 任 先 千 
也 有 引用 ， 但 并 末 引 起 足够 重视 。 该 书 的 作者 翡 琳 是 下 勒 国人 ， 他 所 著 《 一 切 经 
音义 》 其 实 是 解释 当时 社会 流行 经 书 中 一 些 词语 语 首 及 含义 的 ， 目 的 是 要 “ 真 诠 
(iii, TEKS. HEME, AH.” "有 《 佛 典 启 语 词 》 的 意味 。 再 加 之 他 
生活 在 唐 中 时 ， 所 以 此 记载 较 有 价值 。 他 记载 说 苏 莫 天、 浑 脱 等 和 钵 头 并 列 的 者 
来 自 胡 语音 译 , 据 此 为 “ 钵 头 ” 力 间 语 音译 定论 , 应 该 是 无 可 非议 的 。 唐 代 时 ，“ 胡 ” 
的 概念 非常 广 ， 包 括 阿拉 伯 人 在 内 的 中 亚 及 西亚 人 种 ， 更 远 的 包括 印度 、 东 罗马 
国家 的 人 种 。 史 书 里 也 提 到 “婆罗 门 胡 ”， 唐 代 记载 钵 头 属于 婆罗 门 乐 。 且 慧琳 以 
唐 代 人 的 身份 解释 唐 代 的 语音 问题 ， 因 此 他 的 说 法 ， 应 该 是 没有 理由 怀疑 的 。 

D 更 为 重要 的 是 ， 我 们 如 果 能 清楚 “ 钵 头 ”作为 外 语音 译 的 具体 含义 ， 进 
而 就 能 够 推断 出 不 同音 译 是 否 在 表达 同一 个 意思 。 非 常 资 巧 的 是 ， 方 龄 贵 先生 所 
写 有 一 本 解释 外 来 语言 语音 语义 的 字典 ， 它 的 出 现 可 以 使 我 们 对 此 问题 有 全 新 结 
论 。 其 中 说 “ 钵 头 ” 义 为 勇士、 英雄 ， 是 很 多 民族 语言 之 中 都 存在 的 一 个 词语 ， 
不 独 背 域 有 之 。 方 先生 认为 此 语 不 惟 普遍 存在 于 阿尔 泰语 系 中 ， 而 且 还 见于 波斯 
语 、 阿 拉 伯 语 、 普 什 图 语 、 匈 牙 利 语 、 印 地 语 ， 乃 硅 于 俄罗斯 语 、 鸟 克 兰 语 之 中 。 
对 此 作者 续 云 ， 该 字典 的 编著 者 认为 不 只 在 一 个 语系 中 存在 这 个 词语 ， 与 其 相关 
的 其 它 语系 中 也 都 有 “ 钵 头 ”这 一 词语 出 现 ， 例 如 波斯 语 语系 ， 阿 拉 伯 语 语系 中 
等 。? 

而 县 ， 在 众多 的 语系 中 ,“ 钵 头 ” 均 是 “英雄 、 勇 士 、 英 勇 ”的 代名词 。 

G) 许 地 山 一 篇 文章 讲述 海上 丝 路 传播 而 来 的 南戏 与 佛教 文化 的 关联 时 说 道 
钵 头 在 最 初 指 的 是 信物 的 名 称 ， 正 印证 了 部 分 学 者 言 西 域 诸 种 戏剧 皆 出 于 人 名 的 
说 法 。 他 说 : 


印度 最 早 的 剧本 是 扮演 篇 入 天 的 事迹 ， 其 剧 文 可 以 在 钵 头 阅 利 注解 伯 尼 
LAIEM SRE, © 


O (UF) SK. We SCM). Gb: 2 PEA 198521. 

O 方 龄 贵 .古典 戏曲 外 来 语 考 释 词 典 [M]. 昆 明 : 去 南大 学 出 版 社 ,2001:471. 

®© 主 地 山 . 鼻 剧 体例 及 其 在 汉 剧 十 底 点 点 滴 滴 , 小 国文 学 研究 (下 )[M]. 北 京 :商务 印 书馆,1927:1. 
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必须 要 清楚 的 是 钵 头 这 一 词语 不 仅 出 现在 满足 的 通 十 斯 语言 族 别 中 ， 而 且 还 
出 现 于 突 威 语族 中 ， 甚 至 在 俄罗斯 语 中 也 不 乏 常见 。 可 见 如 若 人 名 说 成 过 ， 那 么 
又 为 钵 头 来 源 印 度 ， 与 佛教 有 关 找 出 一 证 。 

(4) 若 按照 地 名 说 来 看 ， 我 们 还 可 以 找到 一 些 证 据 : 冯 承 钧 在 《西域 地 名 》 中 
说 十 代 西 域 的 确 有 这 样 一 个 国家 。 上 古老 的 印度 传 来 的 戏剧 多 少 都 和 宗教 仪式 或 宗 
教 典 礼 有 密切 关系 ， 它 们 大 都 是 自 赞颂 神 只 的 表演 活动 发 展演 变 而 来 的 ， 作 “和 钵 
铎 ”®*， 后 来 “ 钵 铎 ”成 了 “和 钵 铎 创 那 国 ”的 首都 ， 以 前 是 大 复 的 都 城 。 公 元 前 2 
世纪 ， 世 代 居 住 在 我 国 西北 祁 连 地 区 的 游牧 民族 月 氏 被 匈 交 、 乌 孙 所 败 ， 举 族 向 
西 迁 ， 张 赶 大 夏 后 占据 钵 铎 ， 并 将 其 作为 髓 己 的 都 城 ， 建 立 起 了 横 跨 中 业 、 北 印 
度 的 贵 箱 王朝 。 东 汉 时 期 ,他们 曾 与 班 超 战 于 于 阅 一 一 涉 车 一 带 。 后 贡 我 国 北方 喇 
足 人 仍 继 月 氏 以 此 城 作 为 都 城 。 此 城 在 今天 法 扎 巴 德 (Faizabad) 以 东 。 由 此 可 兄 
西域 的 疆域 此 时 已 扩大 到 中 亚 、 印 度 等 地 ， 而 钵 头 国 就 在 西域 ， 所 以 钵 头 出 自 北 
印度 也 并 非 匹 迹 可 寻 。 

(5) 主 国 维 在 《 宋 元 戏 剧 史 》 中 说 :《 北 史 》 中 有 钵 涉 国 ， 以 距 代 国 五 万 一 干 
里 ， 有 误 ， 诸 国之 中 ， 大 秦 最 远 ， 距 代 也 仅 三 万 里 ， 因 此 ， 钵 头 国 距 此 五 万 里 ， 
怀疑 是 书写 之 误 。? 

简 言 之 ， 王 国 维 先生 认为 史书 记载 有 误 ， 西 域 与 罗马 距离 最 远 也 只 有 三 万 九 
千 四 百 里 ， 所 以 距 钵 头 国 五 万 一 千里 的 说 法 是 不 可 信 的 。 那 么 ， 钵 头 国 的 大 概 位 
置 也 就 在 南天 等 ， 距 离 大 概 为 三 万 -- 千 五 记 里 。 先 生 此 说 虽 是 猜测 ， 但 加 之 后 来 
资料 的 证 实 ， 则 是 可 信 的 。 

从 这 里 能 够 得 出 结论 ， 丛 名称、 依 义 、 地 理 位 置 . :个 方 而 分 别 来 看 ， 孝 发 现 
钵 头 与 占 印 度 文 化 之 问 的 关系 无 法 制 和 型。 上述 所 举 的 实证 ， 孝 推 猎 了 钵 头 出 自我 
国 汉 代 新 疆 的 说 法 ， 更 进一步 说 或 与 佛教 之 问 有 较 大 相关 。 及 而 在 印度 文化 中 能 


是 在 印度 ， 基 名 称 或 米 白 佛教 。 

CL) Dp SE 

1. Op PRE RUE 

TREISMAN ARS: 在 慧琳 的 《… 切 经 音义 》 中 将 
共 称 作 “ 疯 蘑 遮 ”或 者 “ 苏 幕 记 ”， 张 说 在 一 笨 与 苏 瞳 诞 有 关 的 文章 中 的 即 是 该 词 ， 
WAN “PSHE”, 《 旧 唐 忆 。 张 说 传 》 和 张 说 的 《 玻 》 中 其 别名 又 叫做 “ 淡 寒 胡 戏 ?” 
Ma “ARR”. CAB) Pid: AKG | Ne, 


O Py aREY. Pe LH IM] de sip e [ 5, 1955-8 
© ENHE RK cR EMAER p BERNIE, 2006:7. 
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(宣帝 ) BS, WESA, RAPRABA,L Aes, KARR, RA 
胡 人 乞 寒 ， 用 水 浇 沃 为 戏 乐 。 


记载 中 还 说 此 戏 是 从 西域 传 入 中 原 的 ， 大 致 时 间 是 在 公元 579 年 ， 一 直 发 展 至 唐 
代 时 都 十 分 兴盛 。 前 人 关于 苏 英 遮 的 研究 似乎 非常 全 面 和 完备 ， 笔 者 下 文 是 从 它 
与 佛教 文化 的 关系 出 发 ， 探 讨 这 一 戏剧 艺术 在 孕育 过 程 中 受 佛教 文化 的 影响 与 对 
佛教 文明 的 吸收 和 借 监 。 

据 前 辈 学 者 研究 ， 苏 莫 遮 的 源头 是 在 西域 ， 但 具体 没有 说 明 是 “ 唐 代 西 域 ” 
还 是 “汉代 西域 ”。 而 西域 也 存在 很 多 国家 ， 也 没有 具体 说 明 来 自 哪 一 国 ， 或 者 出 
自 哪 一 个 民族 。 而 总 结 前 辈 们 的 结论 大 概 有 以 下 几 种 : 出 印度 说 、 出 康 国 说 、 出 
龟 兹 说 等 许多 的 看 法 ， 然 而 都 尚且 没有 取得 统一 。 但 就 笔者 所 见 ， 不 论 此 戏 出 自 
哪里 ， 从 它 的 形式 和 内 容 看 ， 应 该 和 佛教 文化 之 间 有 着 较 大 的 关联 度 ， 比 如 从 形 
式 上 说 它 是 在 行走 推进 的 过 程 中 演出 的 ， 从 内 容 上 说 ， 它 的 目的 包含 驱 俊 的 性 质 ， 
因而 有 着 非常 浓厚 的 佛 戏 意 味 。 

西域 史 地 研究 者 向 达 先 生 指 出 : 


MRA Ae ee, SAMA MH. cee REBA, RR WIP, AE 
种 种 面具 形状 ， 或 以 泥水 沾 酒 行人， 或 持 绢 索 ， 搭 钧 握 人 为 戏 。 每 年 七 月 初 
公 行 此 戏 ， 七 日 方 停 。 土 俗 相传 云 常 借 此 法 接 厌 驱 趁 罗 刹 恶 鬼 食 哑 人 民 之 灾 
也。 @ 


这 里 记述 的 ， 应 该 是 “ 苏 摩 遮 ” 在 当时 “西域 鱼 兹 国 ” 的 演出 情景 ， 可 以 看 

出 它 是 外 来 的 一 种 具有 驱 从 性质 的 佛 戏 。 实 际 上 该 戏 从 西域 长 途 跋涉 进入 中 原 后 ， 
已 经 发 生 了 一 些 变化 ， 并 州 当 时 清 源 县 县 令 于 唐 神 龙 二 年 的 上 书 中 就 有 记载 : 

比 见 坊 吧 相 率 为 浑 脱 队 ， 骏 马 胡 服 ， 名 日 “ 苏 莫 让 ”。 旗 鼓 相当 ， 军 阵势 

也 。 腾 逐 喧 骂 ， 战 争 象 也 。 锦 绣 夸 竞 ， 害 女工 也 。 督 化 贫 弱 ， 伤 政体 也 。 胡 

服 相 欢 ， 非 雅 乐 也 。 浑 脱 为 号 ， 非 美 名 也 。 安 可 以 礼仪 之 朝 ， 法 胡 谎 之 俗 ? 

(iF) KA: “KERR, WFA, 非 先王 之 礼 乐 而 示 则 于 司 方 ， 臣 所 未 论 。 
(PY 8: “ERE”, LRA, BHR, KERK, MRES. © 


2. 苏 摩 遮 的 流传 
苏 摩 遮 戏 传 入 日 本 之 后 ， 其 痕迹 在 东京 的 一 处 博物 馆 里 被 保存 下 来 。 其 载体 
是 一 佛教 寺庙 的 舍利 盒 ， 在 盒子 上 画 有 该 戏 在 表演 进行 时 呈现 的 场景 。 图 中 人 物 


O ( 唐 ) 令 狐 德 茶 . 周 书 [M]. 北 京 :中 华 书 局 ,2012:122. 

© 向 达 , 唐 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 上 海 : 三 联 书店 ,1979:73 

®© (后 晋 ) 刘 响 . 旧 唐 书 ， 音乐 志 [M]. 上 海 :上海 古 籍 出 版 社 ,1986:40. 
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一 共 21 位 , 分 为 乐队 和 舞 队 两 部 分 , 奏 乐 的 乐 人 与 舞 哺 的 舞 人 告 绘 在 同一 画面 上 ， 
并 有 旦 首尾 相 接 ， 猛 然 一 看 ， 甚 至 分 不 出 首尾 处 ， 也 上 毫 无 续 接 的 疹 迹 。 一 般 人 很 难 
找 出 头 尾 。 然 而 仔细 揣摩 ， 还 是 能 够 明白 ， 这 幅 乐 舞 图 其 实 是 有 头 和 尾 之 分 的 ， 
分 界线 即 是 手 执 长 杆 的 男子 ， 他 做 前 导 将 21 个 人 的 队伍 分 作 了 两 部 分 ， 执 杆 男 子 
穿 素 色 衣 服 ， 左 臂 向 前 伸 ， 在 引导 队伍 向 前 行进 ， 在 他 引导 的 队伍 当中 ， 有 6 位 
舞 人 连 臂 路 舞 。 在 他 们 之 后 ， 有 4 位 与 众 不 同 的 舞 者 ， 他 们 不 与 6 位 舞 人 搭 肩 连 
臂 ， 而 是 在 做 其 它 的 表演 动作 。 对 于 这 4 位 舞 人 的 性 质 ， 没 有 能 清楚 说 明 的 相关 
文字 ， 这 4 位 舞 人 之 中 ， 有 2 人 做 号 步 ， 边 行进 ， 边 击 掌 。 再 往 后 是 执 族 旗 的 一 
位 女子 ， 队 伍 末尾 是 一 位 边 说 边 做 夸张 动作 的 人 ， 一 手 叉 在 腰 上 ， 接 着 是 另 一 位 
执 杜 的 舞 人 ， 他 身 着 暗 深 色 衣 服 ， 引 导 着 身后 的 8 位 乐 人 ， 他 们 吹 拉 弹唱 名 所 在 


行 。 乐 队 的 来 尾 跟着 一 个 小 孩子 ， 对 寺 小 孩子 在 乐队 中 的 性 质 ， 有 学 者 认为 他 是 
前 面 乐 人 和 和 舞 人 的 更 补 ， 也 有 学 者 认为 这 个 小 孩子 本 不 属于 该 队伍 。 

从 上 述 资 料 中 ， 笔 者 得 出 两 点 结论 : 

C1) 苏 摩 遮 的 目的 是 作为 一 种 祛除 妖魔 鬼怪 ， 为 人 们 消 灾 解难 的 驱 从 礼仪 。 
它 是 一 种 语 于 演出 特点 的 佛 戏 ， 表 演 时 演员 头 戴 鬼神 面具 或 者 动物 面具 。 


C2) 苏 摩 遮 是 于 行进 中 表演 的 佛 戏 。 实 际 上 是 踏歌 舞 队 的 一 种 。 戏 剧 研 究 者 
姜 伯 勤 先 后 在 其 一 本 著作 中 ， 专 门 考 证 了 苏 员 遮 乐舞 ; 
最 近 ， 我 们 于 一 件 909 年 的 敦煌 账目 文书 当中 ， 发 现 了 “二 月 八 日 郎 君 
Se A JER uO” 的 支出 账目 。 “gk” 即 “路 三 ”， “RUE” 就 是 “me Sie”, D 


KERE, JOET Be ALND AL h RA H RA E PARTA EER, JORG 
GAPE, EAEA T TAE, EA TER EA AER RARI SEI YG 
AChE BIN TAT. CE REE RE SOW y FERLA. HK, EIA 
小 中 两 国人 民 友 谊 的 桥梁 而 被 传 往 由本 ， 并 日 被 乐舞 艺人 长 入 的 保存 了 下 来 。 

在 11 本 ， 全 究 中 1 1 文化 交流 的 学 者 小 中 在 其 著作 中 指出 ， 苏 摩 迹 这 一 舞蹈 传 
入 日 本 的 时 间 , 是 在 唐 代 襄 三 大 规模 传 入 日 本 之 后 。 只 不 过 名 称 变 为 了 “ 苏 摩 者 ”， 
他 又 在 “本 朝 新 制 乐 ”当中 ， 出 列 了 苏 莫 遮 的 应 答 舞蹈 ， 叫 做 “ 苏 志摩 利 ”。 关 于 
“ 苏 志 麻利 ” 作者 解释 说 :“ 一 名 曾 尸 度 利 ， 大 旱 摘 时 ， 为 祈 雨 而 奏 此 曲 ”。 而 在 
另 -著作 《日 本 纪 》 中 有 “ 素 蕊 鸭 尊 冒 南 降临 到 新 罗 ， 局 住 在 曾 户 碟 利 处 ， 从 舞 
人 披 装 戴笠 来 看 , 应 该 足 素 蔓 鸣 苯 。” 文 中 的 素 蔡 鸣 是 当时 日 本 神道 教 的 车 名 苯 师 ， 
该 舞 演 出 时 ， 正 是 早 鬼 出 现 之 时 ， 这 也 恰好 说 明 该 舞 确实 是 和 佛教 的 驱 休 仪式 相 
关 的 。 


O RPD BOS A AR Bes FL HME Se p EtA BEA HY A #1996 :529, 
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对 此 ， 向 达 先 后 在 一 本 著作 中 记录 : 


苏 摩 这 曲 传 于 日 本 ， 名 苏 莫 者 ， 乃 盘 涉 调 中 曲 。 序 二 贴 各 六 拍 ; KOM 
各 十 二 拍 ; ZK. ARAIA- ER, RM, AH; 今 犹 有 图 可 见 。 
HAS, 4 HABA); 答 兽 者 左 方 先 奏 后 右 方 从 之 之 谓 也 。《 苏 志摩 利 》 
Ty SAH, BS CEM) CRASH) CER), PRT. RS PIR, 
RIGA BE, AMM, HARD, ARASH UBRKMERARF, 
HADES, URW ZK, SHARKS, RRORRKZREK. KM 
天 王 寺 乐 人 秦 家 尚 传 此 曲 ， 一 乐 人 登台 吹 笛 ， 姓 者 随 笛 声 而 兽 。 此 与 唐人 所 
传 已 异 ， 大 约 删 繁 就 简 ， 无 复 骏马 浑 脱 之 概 也 。?” 


正如 向 达 先 生 所 说 ， 苏 摩 遮 从 西域 到 中 原 ， 发 生 了 小 的 变化 ， 但 是 最 根本 的 
性 质 在 行进 中 表演 没有 变 ， 而 后 又 传 入 了 日 本 ， 传 入 日 本 后 此 舞 发 生 了 重大 的 改 
变 ， 在 行进 中 加 入 了 停顿 ， 最 终 变 成 了 戏剧 艺术 。 
除 向 达 先 生 外 ， 马 端 临 对 此 也 有 一 段 记 载 ; 
CRABHRPERALR, HRBEAKBR, DR, EEL Bik, SR, 
笛 。 其 乐 大 抵 以 十 一 月 ， 裸 露 形体 ， 浇 灌 衢 路 鼓 三 跳跃 而 索 案 也 。% 


从 这 则 记载 可 以 看 出 ， 该 戏 是 来 自 外 藩 康 国 的 乐舞 。 康 国 位 于 现在 的 东亚 。 
该 乐舞 在 表演 时 需要 裸露 胎 彩 ， 在 衡 道上 以 水 互相 浇 酒 ， 擂 鼓 奏 乐 ， 跳 跃 手 跑 ， 
乞求 冬天 气候 寒冷 ， 多 降 瑞雪 ， 从 这 时 看 ， 该 乐舞 最 早出 于 民间 ， 是 一 种 民间 活 
动 就 不 难 理解 了 .《 唐 会 要 》 中 还 记载 : 

May, EER, BRR, Rete. ° 


ASIN EIR S130, RI UATE TER, Eika a EE, on 
WAE., MUP eK, SERS, KARIRA. WEERA- 
充满 了 军队 出 征 的 豪情 壮志 。 

通过 上 面 的 介绍 ， 可 以 勾勒 出 佛 戏 “ 苏 摩 遗 ”的 大 至 表演 形式 ， 它 的 源头 是 
天 笠 佛 国 ， 流 传 在 西域 地 区 。 最 早 是 发 自 民 间 的 一 种 大 众 性 乐舞 戏 。 表 演 时 场面 
PO, PTR, MERR SMA, AA, TH. Hep 
MA site AK, ANU eR, TA, KE QA Ei, eB} 
IRRD. ATARI, IKE, TPR ALMA, 
旗 臻 开路， 乐队 随后 。 表 演 的 主要 内 容 有 两 项 ， 一 是 演员 以 皮 宫 盛 水 ， 对 过 往 路 


O 向 达 . 唐 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 上 海 :三 联 书 店 出 版 社 ,1979:74. 

O (元 ) 蕊 临 端 .文献 通 考 卷 一 四 八 [M]. 北 京 :中 华 书 局 ,1986:1294. 

© (未) 正清 , 唐 会 要 卷 四 十 三 [M]. 上 海 :j]- 海 古籍 出 版 社 ,2006:730-731. 
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人 酒 浅 ， 二 是 演员 手 拿 钓 锁 ， 以 路 上 行人 钓 套 来 戏 杰 。 这 时 候 ， 演 员 和 路 上 的 行 
人 互相 融合 为 一 体 ， 所 以 情节 的 需要 就 成 为 其 中 一 个 特点 ， 也 就 具有 了 戏剧 的 因 
素 。 据 此 ， 也 能 够 看 出 苏 莫 遮 这 一 歌舞 戏 的 目的 所 在 ， 泌 水 是 为 了 乞求 寒冷 多 降 
雨水 ， 来 年 庄稼 能 取得 好 收成 。 以 钩 锁 套 人 则 象征 了 驱赶 魔鬼 罗 刹 ， 同 时 也 为 了 
辟 那 除 灾 。 因 此 ， 这 一 歌舞 戏 表演 的 时 间 正 如 慧琳 所 记录 的 一 少 部 分 在 七 月 ， 大 
部 分 在 每 年 冬季 的 十 一 月 到 一 月 一 段 时 期 。 实 际 上 ， 绞 为 符合 常理 的 还 应 足 在 每 
年 冬季 。 

(=) TRA 

OR — BSR ARIK SE, CTR — H. PERRI, 
Pe Ae EAC AUER SET Ro AE, AR ES EE PA: DS 
ABET Fe BEBE. FRE PRS ECT A BE, MAARRE IAI WA BEE AI 
ERER AH FR. ERPS — AP, MARR, ACR AR tN EE 

1. ERASED 

关于 伎 乐 的 传统 来 源 有 两 种 说 法 ， 一 种 认为 它 脱 胎 自 我 国 隋 代 的 清 商 伎 和 国 
伎 ， 后 来 传 入 日 本 被 称 作 伎 乐 舞 。 在 日 本 ， 伎 乐 的 种 类 大 致 有 九 种 ， 包 括 狮 子 舞 ， 
加 楼 罗 等 。 演 出 使 用 的 乐器 包括 三 种 ， 分 别 是 笛子 、 大 鼓 、 钙 鼓 。 另 一 种 说 法 认 
为 它 来 自 奴 隶 社 会 ， 和 女 乐 相对 应 ， 女 乐 指 专 门 的 擅长 歌舞 的 专业 艺人 ， 这 是 它 
的 救 育 期 。 在 周 代 以 后 ， 女 乐 因为 礼 乐 崩溃 而 变 得 盛行 ， 到 秦汉 时 期 ， 伎 乐 中 出 
现 了 角 抵 和 百 戏 等 新 型 表现 要 素 ， 包 括 如 “ 巾 舞 ”“ 巴 渝 押 ”等 一 类 的 表演 形式 。 
如 当时 的 赵飞燕 ， 就 是 有 名 的 伎 乐 艺人 ， 这 一 时 期 是 它 的 发 展期 。 盛 唐 是 伎 乐 发 
展 的 繁荣 期 ， 当 时 社会 的 各 阶层 部 出 现 了 伎 乐 世人 ， 大 户 人 家 中 萎 有 家 伎 ， 宫 迁 
RoR RAE. FARR RIA Ee. CAEU Wb, TK T 
RRAZ DE. RRR REEMA R SAAR IN, CIEE, 
CAFR TT EIN UPI, PA HELTER RAE. BRR RARE R FPA PHS 
HERRIA, JRE ASH, AB abt ste RN, A A LE RR, 
更 接近 民众 ， 一 般 在 党 下 进行 演出 。 因 此 来 说 ， 坐 部 伎 中 表演 艺人 的 技艺 较 立 部 
伎 高 超 ， 内 此 当时 宫廷 里 的 太 常 在 考查 伎 乐 艺 人 的 水 平时 ， 常 常 将 舞 技 出 众 的 安 
排 在 华 部 伎 当中 ， 杆 对 达 不 到 华 部 伎 要 求 的 ， 就 被 迫 进 入 立 部 伎 学 习 ， 在 这 里 仍 
然 无 法 掌握 的 ， 则 被 贬 入 其 他 部 。 

有 唐 伎 乐 的 高 超 表演 技巧 ， 突 出 的 表现 在 大 昌 《 霓 党 羽衣 》 这 一 盛大 的 唐 代 
歌舞 党 中 。 唐 时 期 的 伎 乐 表 汗 分 为 两 种 ， 分 别 是 软 舞 和 健 舞 。 在 伍 乐 舞蹈 的 表演 
四， 同时 有 许多 其 他 艺术 形式 的 混合 。 伎 乐 中 富有 创造 力 的 诸 种 表演 上 要 素 ， 在 后 
和 人们 心中 留 下 了 灿烂 的 形象 和 盛 尽 的 美的 享受 。 伎 乐 的 变 落 期 是 在 唐宁 以 后 ， 有 
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诗 言 “ 父 乐 余 姿 映 寒 日 ?。 这 一 时 期 佼 乐 被 宫廷 ， 民 众 所 歧 视 ， 虽 然 其 舞蹈 水 平 异 
党 高超 ， 在 乐舞 中 处 首当其冲 的 位 置 ， 仍 然 不 可 避免 的 要 走向 没落 。 然 而 ， 可 嘉 
的 是 ， 随 着 文化 之 间 的 交流 传播 ， 伎 乐 传 入 日 本 得 到 了 极 好 的 传承 和 保护 。 

从 文明 交流 的 角度 说 ， 伎 乐 实际 上 是 借鉴 有 共 他 文化 因子 在 其 中 的 ， 尤 其 到 
了 它 的 繁荣 期 ， 即 隋唐 时 期 。 丝 绸 之 路 开通 不 入 ， 我 国 的 西域 新 疆 地 区 的 文化 传 
播 到 周边 的 其 他 国家 ， 而 周边 其 他 民族 也 将 其 文化 带 入 我 国 西域 地 区 ， 被 西域 文 
化 吸收 、 借 鉴 。 在 这 一 过 程 中 ， 伎 乐 主要 吸收 了 印度 佛教 文化 中 的 因素 ， 佛 教 的 
护法 神 很 快 被 吸收 进入 伎 乐 艺 术 ， 伎 乐 中 驱赶 罗 刹 鬼神 的 主神 就 是 护法 神 。 前 人 
文献 典籍 《 旗 楚 记 岁 时 》 中 说 : 

十 二 月 八 日 为 腊 ， 访 语 “ 腊 鼓 鸣 ， 春 草 生 ” AH, kw, AHA 
头 ， 及 作 人 金刚 力士 以 逐 疫 。9 


伎 乐 在 其 发 展 过 程 中 存在 着 形态 的 变异 ,《 草 楚 岁 时 记 》 当 中 的 记录 就 是 它 加 
入 了 驱逐 鬼神 的 特点 的 明证 。 早 在 该 舞 流 传 外 国 时 ， 它 已 经 加 入 了 驱逐 鬼神 的 性 
质 ， 成 为 一 种 最 早 的 佛 戏 ， 并 在 我 国 唐 代 时 期 ， 化 身 为 佛教 文化 中 的 主要 之 神 。 

根据 在 日 本 保留 完好 的 仗 乐 资料 来 看 ， 其 和 佛教 的 关系 非常 亲近 ， 比 如 其 中 
人 物 角 色 ， 闭 扮 ， 戏 剧情 节 等 都 隐藏 着 佛教 文化 的 因素 。 要 了 解 其 中 的 细节 ， 首 
先 对 于 它 从 我 国 传 到 日 本 的 大 致 情况 应 有 所 认识 。 

2. 仪 乐 的 表演 

早 在 古代 ， 仪 乐 演出 的 形式 是 盛装 出 游 ， 日 本 上 典籍 《日 本 书 纪 》 妆 中 记载 ， 
在 钦 明 15 年 ， 即 我 国 的 554 年 ， 该 舞 由 三 位 百 济 艺人 传播 到 了 日 本 ， 后 来 到 了 公 
元 612 年 ， 即 日 本 纪年 的 推 古 天 旺 20 年 ， 我 国 西域 与 中 诛 广泛 流传 的 歌舞 伎 乐 被 
日 本 艺人 带 回 自己 的 祖国 ， 传 入 的 时 间 大 致 是 唐 代 中 期 。 当 时 日 本 国人 目睹 我 国 
的 仪 乐 表演 后 ， 大 为 惊叹 ， 因 为 这 是 一 种 比 其 本 国 艺 术 更 为 发 达 的 一 种 乐舞 艺术 ， 
内 容 成 熟 ， 而 且 结 构 体制 完整 。 于 是 ， 伎 乐 很 快 在 日 本 流行 开 来 ， 而 且 颇 受 喜 爱 。 
对 于 味 摩 之 将 中 国 佼 乐 传 进 日 本 的 场面 ， 于 日 本 的 京都 美术 馆 当 中 保存 完好 的 展 
品 中 有 所 体现 。2001 年 ， 在 日 本 举办 了 中 日 韩 戏剧 节 ， 当 时 在 日 本 东京 的 上 野 公 
园 束 展 出 了 “ 圣 德 太子 展 ”， 其 中 有 很 多 被 视 为 重要 文化 遗产 。“ 圣 德 太子 绘 传 ” 
有 两 个 版 本 的 时 间 比 较 早 ， 大 致 是 日 本 镰 仓 时 期 的 。 一 个 版 本 藏 于 茨城 的 妙 安村 ， 
另 一 个 版 本 被 保存 在 日 本 文化 遗产 宝库 中 。 两 个 版 本 当中 都 有 味 摩 之 将 我 国 伎 乐 
传 入 日 本 的 场面 。 另 有 两 幅 绘画 也 作为 重要 文化 遗产 被 保留 着 ， 这 两 幅面 具 形 象 
怪异 奇特 ， 刻 画 的 刀 法 极其 刚劲 有 力 ， 令 人 爱不释手 。 一 幅 是 叫做 “ 太 孤 父 ” 的 


QD GARRE S EIM]. 上海 :上 海上 古籍 出 版 社 ,2012:56 
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A 另 一 幅 是 展品 中 的 225, 名 为 “力士 ”。 
面具 只 保留 下 来 一 半 。 从 绘画 产生 的 时 期 看 ， 它 们 出 现在 公元 710 年 左右 ， 
ai 其 中 一 力士 面具 线条 刻画 非常 夸张 ， 腊 高 眶 深 RAM, + ABI 
。 两 幅 “ 笃 德 太子 绘 传 ””“ 太 孤 父 ” “力士 ”的 绘画 ， 即 是 各 文明 之 间 相 互 
TEE, 

自 后 世 学 者 的 最 新 研究 成 果 看 ， 佼 乐 的 原名 称 为 “ 伎 乐 (le)”， 指 佛教 信众 为 
供养 车 萨 而 演奏 的 音乐 ， 而 在 伎 乐 长 时 期 的 流传 过 程 中 ， 其 在 名 称 、 内 容 和 目的 
宗旨 上 都 发 生 了 改变 。 

从 最 早 的 魏 普 南北 朝 开 始 , HH 本 艺人 味 摩 之 从 我 国 传 回 日 本 的 伎 乐 当中 就 包括 
这 些 驱 逐条 多 的 队列 表演 活动 ， 其 中 明显 透露 着 佛教 文化 因素 。 胡 人 的 头饰 以 及 
佛教 中 的 金刚 力士 等 ， 都 是 极 有 力 的 明证 。 

伎 乐 在 当时 表演 时 的 详细 情况 ， 由 于 年 代 久 远 已 经 无 处 考证 ， 上 只 能 从 仍 保 留 完 
好 的 文物 与 当时 相关 的 古代 典籍 中 推测 ， 以 猜想 还 原 当 时 的 情形 。 值 得 欣慰 的 是 ， 
ERZ 500 多 年 后 ， 日 本 记载 音乐 的 古文 献 《教训 抄 》 当 中 就 出 现 了 对 伎 乐 的 
记载 。 除 此 之 外 ,7 世纪 至 8 世纪 时 有 关 伎 乐 的 假 面 面 其 也 为 研究 伎 乐 提供 了 可 靠 
的 材料 。 从 中 ， 我 们 能 够 推 想 早 在 六 、 七 百年 前 的 伎 乐 演出 活动 的 大 致 情景 。 

从 上 述 分 析 中 可 以 看 出 ， FEATURING APR ADE RAR EME GAZE I 
记 》 当 中 记录 的 戴 胡 头 和 金刚 力士 在 行进 中 表演 的 众 队 。 我 国 的 吴 地 当时 包括 梁 
ia, 因为 南 梁 都 城 位 于 今天 南京 一 带 。 所 以 ， 沿 籍 记 载 当年 味 摩 之 从 吴 

地 带 入 日本 的 伎 乐 当中 一 定 带 有 南 浴 建 业 的 伎 乐风 貌 , 而 这 一 时 期 大 至 在 公元 500 
年 到 公元 600 年 之 间 。 除 此 之 外 ， 在 《 隋 书 》 中 也 记 ， 共 中 第 44“ 伎 乐 ” 篇 中 说 ， 
我 国 梁 代 的 公元 520 年 全 公元 526 年 ， 当 迁 之 中 设 有 大 型 姓 乐 : 

KF, SRILA, MAL TR, HE, BE CLARK) KH. © 

材料 中 J 弄 说 的 福子 就 是 “狮子 ” ROMER T S| SABIE. BALA HH EY 

HER, AK LEZI PRIER EER, Mi ps po 

的 伎 乐 形式 。 并 日 ， 在 文献 《 旗 楚 岁 时 记 》 里 所 言 “ 戴 骨头 ”， 一 种 泛 指 ， 

ve AiMuietak, )COE(4 A 
假 面 是 大 最 存在 的 ， 绝 非 一 个 或 者 两 个 。 

伎 乐 的 演出 活动 , 主要 由 行道 和 行道 后 的 演技 两 部 分 组 成 , 二 者 是 相继 进行 的 。 
行道 ， 由 字面 意义 理解 即 在 道路 上 行进 ， 而 在 传 乐 站 ， 行 道 是 由 一 个 完整 的 队伍 
RORY, MUR AE: IME ON, OAL, MANEN, NARA, 


MO (让 ) 魏 征 . 附 和。 将 所 所 ,第 44。 伎 朱 乱 .北京 :中华 - 忆 局 .1973:1458 
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WHEE], AWE, ABE, LARK, FHREM, FRARI, 
tlAAL, F2AKAHUL, HUKE, TTAB. SOP HETESS — INIA 
道 ， 征 队伍 中 的 开路 先锋 ， 他 手持 一 大 长 兵器 ， 头 上 戴 着 高 高 的 面具 。 发 展 到 后 
来 ,，“ 治 道 ” 的 角色 被 凶 神 恶 笋 的 “天 狗 ” 和 “ 猿 田 座 ”取而代之 ， 最 终 成 为 日 本 
的 开路 天 神 。 在 “ 治 道 ”角色 之 后 出 现 的 是 狮子 ， 治 道 和 狮子 这 两 个 角色 中 都 充 
环 着 浓厚 的 “ 佛 ” 味 ， 上 共有 诅 党 的 意味 ， 是 去 除 妖魔 的 两 种 角色 。 基 于 此 ， 部 分 
学 者 做 出 了 这 样 的 推 新 ， 古 代 的 伎 乐 正如 《 草 楚 岁 时 记 》 中 所 说 属于 驱逐 类 的 列 
队 表 演 ， 而 在 此 基础 上 ， 又 将 它 丰富 完善 了 ， 使 其 趋向 世俗 化 ， 以 至 于 发 展 到 今 
天 , 在 日 本 每 年 的 9 月 18 日 ,于 神宗 川 县 的 镁 仓 市 坂 ， 都 会 举行 御 灵 神社 的 祭礼 。 
其 中 ， 古 代 的 伎 乐 演出 的 印记 还 清晰 可 见 。 比 如 ， 在 祭礼 中 ， 走 在 队伍 最 前 列 的 
是 两 个 着 狮子 面具 的 人 作 先 导 ， 其 后 依次 是 9 位 头 戴 充满 异国 情调 的 面 其 的 演员 ， 
他 们 与 前 面 的 伎 乐 艺人 排 成 一 排 ， 绕 着 村 子 行进 。 

仪 乐 构 成 的 男 一 部 分 即 是 行道 后 的 演技 表演 ， 仪 乐 如 耕 只 有 行道 ， 而 无 表演 ， 
那么 其 艺术 魅力 就 会 大 为 削弱 ， 也 不 会 引起 学 者 的 广泛 关注 。 行 道 之 后 的 演技 表 
演 是 其 中 较为 出 彩 的 部 分 ， 在 艺 能 史 研 究 会 编写 的 《日 本 艺 能 史 》 当 中 ， 对 于 演 
技 作 者 作 了 以 下 三 种 分 类 : 

(1) 狮子 舞 〈 狮 子 与 狮子 儿 ) 

(2) 故事 内 容 模仿 (金刚 力士 、 吴 国 公主 、 公 主 之 女 、 恶 人 、 鸣 鸟 ) 

(3) RM KRM- WHE- REA ERT 

在 这 一 伎 乐 表演 过 程 中 ， 首 先 出 场 的 是 狮子 舞 ， 它 与 我 国 后 来 戏剧 开场 相同 ， 
包含 清理 剧场 (这 里 指 表演 场地 ) 的 作用 。 清 理 完 表演 场地 之 后 ， 具 有 模拟 性 质 
的 伎 乐 表演 就 能 够 一 一 出 场 了 。 

行道 一 定时 间 停 下 来 之 后 ,接着 上 场 的 是 狮子 舞 的 表演 。 狮 子 在 演出 时 的 个 数 
不 确定 ， 每 只 狮 于 大 致 由 两 个 人 来 扮演 舞蹈 ， 表 演 时 腾挪 跳跃 ， 有 形态 百 出 。 表 演 
狮子 舞 的 演员 除了 “狮子 ?， 还 包括 “狮子 儿 ”。 通 常 由 一 美少年 出 沉 ， 他 手持 钢 
圈 引 领 着 群 狮 起 舞 。 然 而， 根据 在 中 、 日 、 韩 包括 到 现在 为 止 盛行 在 东亚 地 区 的 
狮子 舞 来 看 ， 其 内 容 非常 丰富 ， 但 却 一 直 停 留 在 单纯 的 舞 狮 娱乐 取 宠 的 阶段 ， 似 
乎 看 不 出 往 戏 剧 化 过 站 的 趋势 ， 只 因 它 缺乏 后 面 的 戏剧 模拟 活动 。 

而 后 , 佼 乐 中 上 场 的 第 二 部 分 表演 即 是 戏剧 性 模拟 活动 ,与 第 三 部 分 的 模拟 相 
比 情 证 比较 复杂 ， 出 场 的 人 物 也 较 多 ， 有 美 公 、 咽 女 、 金 刚 、 昆 仑 、 迦 楼 罗 、 力 
土 等 。《 日 本 艺 能 史 》 说 : 吴 公 是 当时 吴 地 的 富家 公子 ， 吴 女 是 和 贵 公子 相对 应 的 


O 艺 能 史 研 究 会 编 . 日 本 艺 能 史 [M]. 北 京 :中 国政 法 大 学 出 版 社 ,1981:234， 
46 


ok pM 


蝇 妇 人 。“ 金 刚 也 就 是 金刚 力士 ， 而 昆仑 指 的 即 是 昆仑 奴 ， 然 而 对 于 昆仑 奴 的 来 源 
地 却 存 在 疑虑 ， 有 学 者 认为 是 马 来 人 ， 有 学 者 认为 是 非洲 黑人 。 迎 楼 罗 是 印度 的 
一 种 飞禽 , 也 叫做 “ 迎 陵 频 伽 ” 在 伎 乐 演出 中 将 其 作为 了 护法 大 天 神 , 学 者 在 《 唐 
代 的 外 来 文明 》 书 中 有 : 

THERM AARES P, RAT HRA Gein” ERRA, 
SR FE ERE LI, WRI ARARA AAAF, BRAKE 
自 一 位 天 使 泄露 于 人 类 的 。 迦 陵 频 人 徊 最初 创作 在 印度 ， 后 来 也 许 是 通过 林 马 
的 途径 传 到 中 国 ， 最 后 又 传 到 日 本 。 九 世纪 时 ， 迦 陵 频 人 徊 于 日 本 相当 流行 。 
861 年 〈 元 宗 感 通 二 年 )， 划 至 于 日 本 驼 良 东 大 寺 给 毗 卢 遮 那 大 佛 头 像 举行 开 
光 仪 式 之 时 ， 也 举行 了 迦陵 频 伽 的 乐 兰 表演 ， 当 时 是 由 一 位 移居 国外 的 汉人 
苗 师 为 其 表演 兽 蹈 的 ， 由 吹 横 笛 的 乐师 演奏 了 林 双 风格 的 新 音乐 。 日 本 迦陵 
Min NESAF, KRR SEREN. KEA RUTAR, 
DR RH A MA R h k ® 


以 上 介绍 的 众多 人 物 一 一 上 场 ， 分 别 亮相 。 

由 于 时 隔 较 远 ， 对 于 这 些 伎 乐 表演 中 上 场 人 物 的 县 体 表 演 情 人 六， 已 经 无 从 知 
晓 。 但 《日 本 艺 能 史 》 一 书 的 编 委 会 成 员 根 据 场 上 人 物 的 装扮 ， 人 物 形 象 的 类 型 
以 及 各 人 物 形象 所 要 展示 的 性 格 ， 对 伎 乐 表演 部 分 的 戏剧 情节 做 了 如 下 推测 : 

第 一 场 中 首先 上 场 的 是 吴 公 和 吴 女 ， 即 吴 国 的 党 公子 和 他 的 夫人 ， 一 同上 场 
的 偿 有 被 他 们 喧 拜 的 力 二 金刚， 出场 人 物 暂时 为 二 位。 表演 情节 上 ， 伴 随 悠 扬 的 
笛 声 ， 一 头 戴 美 冠 的 男子 出 现 了 ， 即 迦 楼 风 ， 它 发 出 的 乌 鸭 声 悦 开动 于， 十 分 能 
kA, KWA TEAR IIIT te PE Ar W PEI See 

Zi MWA, HOM, TBR A, WERKE, OR HLT 
HE) 2A, FRNA AE, ARE, MASERU. EERE 
AAA, MAE HT, WAER EEE EE WZ Le) EFF T 
Tel, WAT MBE, TERS ARR &, KERARI. 

AP ia fb ST, MARE. HERRAR, ASAD AL 
的 损害 程度 来 看 ， 当 时 的 武打 斗争 情景 必然 是 非常 激 级 的 。 明 显 可 以 看 出 而 有 具 的 
IR EB aS Tp HAE HPP a CARE SE) Pa T AE Be BIN CET RA 
RP VES USE” 的 表演 非常 露 肯 。…… 它 超越 了 一 种 简单 模拟 的 演艺 风格 。” 


3) 


it 


O 艺 能 中研 究 会 编 .| 本 艺 能 史 [M]. 北 京 :中 国政 法 大 学 出 版 社 ,1981:235. 
O [天 ] 谢 融 芝 ,大 下 吹 详 . 唐 代 的 外 来 交 明 [MJ, 北 京 :中 国 社会 科学 出 版 社 ,1995:113-114. 
© 此 能 出 研究 会 编 ,日 本 乞 能 风 [IM]. 北 京 :中 国政 法 大 学 出 版 社 ,1981:236. 
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日 本 十 代 典 籍 《 教 训 抄 》 第 4 卷 中 有 专门 的 “ 伎 乐 ”一 节 ， 但 其 中 对 演出 过 
程 的 记载 较 少 ， 而 且 又 过 于 简单 。 比 起 《教训 抄 》 《日 本 艺 能 史 》 中 记载 的 内 容 
妩 详尽 又 充分 ， 而 且 其 中 的 推测 部 分 也 是 有 理 有 据 的 。 从 作者 在 书 中 的 推测 加 之 
佼 乐 表演 本 身 遗 留 下 来 的 简单 信息 中 看 ， 它 已 经 初步 包含 了 戏剧 性 因素 。 这 种 包 
含 着 驱逐 因素 的 歌舞 戏 ， 被 后 人 叫做 “ 佛 戏 ”， 或 者 具备 佛教 文化 因素 的 歌舞 戏 ， 
也 是 无 可 指责 的 。 唯 一 的 不 同 之 处 在 于 ， 过 往 一 些 佛 教 驱逐 戏 中 ， 驱 赴 的 都 是 岁 
刹 与 魔鬼 ， 而 这 一 歌舞 戏 中 驱逐 的 是 专门 骚扰 ， 残 害 妇女 的 败类 一 一 昆仑 。 而 对 于 
昆仑 的 其 体形 象 ， 还 无 统一 的 说 法 ， 只 能 暂且 理解 为 一 种 类 型 的 文化 符号 。 

《日 本 艺 能 史 》 的 编 委 们 对 以 上 戏剧 情节 的 推测 ， 仅 依照 其 原本 的 呈现 ， 对 
人 物 没 有 做 增 减 。 对 人 物 的 衣着 ， 装 扮 也 没有 做 任何 改动 ， 而 是 仅仅 从 其 本 身 出 
发 ， 将 它 向 前 推进 了 一 步 ， 从 而 变幻 出 了 部 分 小 的 戏剧 情节 。 然 而 ， 就 是 这 微小 
的 推进 ， 却 已 使 传 乐 这 一 歌舞 戏 的 性 质 发 生 了 变化 。 以 上 是 仗 乐 表演 的 第 二 部 分 ， 
为 戏剧 性 模拟 。 

佼 乐 表演 的 第 三 部 分 是 简单 通俗 的 表演 ， 模 拟 的 成 分 更 多 。 此 外 模拟 了 两 个 
画面 ， 一 是 婆罗 门 洗 尿 布 的 场景 ， 二 是 胡 王 和 胡 王 的 随从 醉酒 的 场景 。 坟 良 置 疑 ， 
婆罗 门 在 印度 是 对 学 者 以 及 僧侣 的 尊称 。 在 印度 种 族 等 级 森严 的 体系 中 ， 最 有 地 
位 、 最 尊贵 的 要 数 婆 罗 门 这 一 种 姓 。 然 而 ， 据 《教训 抄 》 记 载 ， 它 还 有 “ 洗 屎 布 ” 
这 一 称谓 。 可 以 想见 ， 使 位 高 权重 的 婆罗 门 去 洗 典 儿 的 尿布 ， 是 充满 了 讽刺 ， 控 
EARR, (Aix TAM SHR MSAK, BRE, BTA 
的 将 婴儿 的 尿布 看 成 了 要 被 献 的 布料 。 从 《教训 抄 》 中 的 记载 看 ， 对 这 一 场景 的 
记载 过 于 简单 ， 两 者 之 间 的 差别 极 大 。 但 仅 赁 想象 也 可 以 知道 ， 这 里 是 一 处 表演 
滑稽 娱乐 场景 的 戏剧 插曲 。 在 此 之 后 ， 是 胡 王 与 大 王 的 随从 醉酒 的 场景 ， 单 从 佼 
乐 演出 结构 看 ， 它 已 是 伎 乐 表演 的 尾声 。 显 然 ， 这 里 表演 者 试图 以 一 个 极 具 笑料 
的 场景 结束 表演 。 

3. 仪 乐 的 流传 

我 国 关于 伎 乐 的 史料 记载 虽然 相对 较 少 ， 只 能 以 传 入 日 本 后 保存 下 来 的 遗物 
与 日 本 的 古代 典籍 来 对 其 分 析 。 然 而 ， 后 来 韩国 学 者 李 杜 镁 先生 考证 ， 他 认为 仪 
乐 在 它 的 后 期 转 而 发 展 成 为 了 山 台 都 监 戏 。 因 此 ， 在 现在 的 山 台 都 监 戏 当中 是 存 
ATTACKS TAD. Lean, ATK BR, Te “UA AIR” Sh, € 
PÆRE, FATE Va RI R. BEE, EE ED PT BE AER Ed P EAA 
的 ， 央 而 从 此 来 回 观 伎 乐 的 表演 过 程 是 可 行 的 。 对 于 这 一 问题 的 研究 ， 学 者 李 杜 


EZ Ui: 


自 百 济 人 味 摩 之 传 入 日 本 的 此 种 伎 乐 ， 的 确 是 自 中 国 南 方 吴 国 传 入 百 济 
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的 ， 在 韩国 已 经 成 为 了 山 台 都 监 戏 。 他 把 伎 乐 和 扬州 别 山 台 戏 以 及 风 山 假 面 
FEZ SAI BET RG, WARK P RASHES RIP, 1S TH ad 
SUP HSE. ALEKRI. RAP OMTH, PRA 
HMMFELARB. ARARA, Fi N WLS RP h E t eae AR Aa 
同 的 。 伎 乐 的 迦 楼 罗 与 金刚 ， 相 当 于 扬州 别 山 台 戏 中 的 八 目 僧 与 完 甫 。 淡 罗 
门 和 藏 绿 幅 子 的 和 喝 、 力 士 与 暴发 、 昆 仑 与 长 老 、 醉 胡 与 书 呆 子 、 大 了 缴 与 申 
老 答 ， 也 都 是 可 以 互 作 比 拟 的 。® 


在 流传 的 线索 上 ， 笔 者 看 出 ， 它 先是 从 印度 传 入 我 国 西域 新 疆 ， 后 来 传 入 中 
原 ， 再 自 中 原 传 全 日 本 、 朝 鲜 、 韩 国 ， 在 这 一 过 程 中 其 戏剧 化 因素 不 断 加 强 ， 而 
日 在 韩国 与 朝鲜 ， 它 的 佛教 文化 意味 史 加 浓厚 。 

从 上 述 极 接近 伎 乐 表 演 实 质 的 内 容 推断 来 看 ， 伎 乐 表 演 的 演出 过 程 包括 行道 
和 演出 ， 而 且 在 演出 过 程 中 的 驱逐 意味 与 婆罗 门 献 布 习 俗 看 ， 与 佛教 育 关 。 而 且 
自 了 歌舞 ， 表 演 的 情节 来 看 ， 有 人 物 ， 有 装扮 ， 戏 剧情 节 完 整 。 进 一 步 讲 ， 即 使 在 
当时 ， 仪 乐 还 不 能 算 作成 熟 的 戏剧 表演 ， 但 至 少 是 戏剧 发 展 至 于 完善 的 一 个 戏剧 
要 素 。 

《四 ) PBT] 

1. FER TTR 

TAA RAS Sa AAR BUR TEE GERDT] PIR HM TE 
IRE FRAG, BHA Abe CRE) BA CHHA) — 8. JAG 
先生 从 其 角度 也 对 此 提出 了 看 法 。 HAAR ETI ER AS eB ASE CAL 
训 抄 》 和 《[1 本 艺 能 史 》 中 的 内 容 ， 而 只 是 从 我 国 的 上 古籍 史料 出 发 来 加 以 研究 。 

SIA, “eae, FEARS COPED) A CHEE) 
CILT OA RE” REM HEA. EAR EPR AEN, FE 
Hai AE PE UU TG De. TERS SE GER OT RTT eH, HE 
Bleed Bee 


扮演 某 人 、 或 某 种 人 、 或 某 种 物 之 事 ， 以 成 戏剧 , “A” WAZE A 


LF. FPGA IAL RE. FEAL FEAL BOT, AUF FR. cee 《 文 》 
A: “we, AE.” ALES. ARARA, RAM”, do (HOH 
NERY (AY (OF) (ERA) CBB) GER) CRRA) oe 与 


ERREZ R”, RELH.” WRAL: “ARA ER S h W A N 
戏 。 砍 业 弄 》 是 刘海 上 山 殉 业 ， 被 狐 女 戏 形 的 一 段 。《 搭 渡 弄 》 是 桃 搭 渡 时 ， 


O [ 提 ] 拿 杜 铭 阁 , 紫 用 等 详 .韩国 省 出 史 [M]. 盱 国学 研 ,2005:17. 
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o 


HARR von 

Acic, ERREA “LU ARR” P, EST eRe. MERR, 
而 朝鲜 的 婆罗 门 也 是 自 中 国 传 入 的 。 

婆罗 门 原 是 印度 的 一 个 阶层 ， 在 古代 喘 陀 信仰 里， 人 们 依照 其 种 姓 被 分 成 四 
个 等 级 ， 其 中 婆罗 门 即 是 这 一 种 姓 中 的 最 高 阶层 。 它 是 呐 陀 信仰 中 各 类 仪式 以 及 
规章 制度 的 主持 者 与 制定 者 ， 而 朋 还 掌管 神权 。 婆 罗 门 在 最 早 时 期 是 作为 中 度 的 
一 个 宗教 出 现 的 ， 后 期 经 过 严格 改制 ， 派 生出 了 现在 的 佛教 。 因 此 ， 佛 教 文化 中 
的 部 分 信仰 和 它 的 母体 准 罗 门 教育 关 。 在 二 者 各 自 文化 向 前 推进 数 年 之 后 ， 两 种 
宗教 向 完全 相反 的 方向 发 展 ， 二 者 相互 排挤 ， 将 对 方 打 入 寞 教 的 范畴 。 之 后 ， 佛 
教 势力 渐渐 壮大 ， 许 多 婆罗 门 教 信徒 开始 转向 佛教 。 背 名 的 《舍利 弗 传 》 讲 的 就 
是 一 位 婆罗 门 教 的 信徒 通 入 佛教 空门 之 事 。 在 佛教 于 印度 外 于 成 熟 并 向 东 发 展 之 
fa, “BST” Wa LAM, RTARTA AES, EARE Ml 
印度 教 的 僧人 ， 另 外 也 广泛 指称 我 国 当 时 西域 地 区 流 布 的 大 量 僧人 ， 因 其 最 初 来 
自古 代 印 度 。 

2. FESR 

A “ERT” AR PU EER Bi, “EAR T isi Dt AC RE 
DALER WAI RPE SN. RTP. ABR SPS: 一 是 忆 俗 
之 人 扮演 僧人 ， 二 是 由 僧人 直接 扮演 僧人 ， 三 是 让 僧人 扮演 世俗 之 人 。 由 于 戏剧 
表演 中 牵扯 到 各 人 物 角 色 之 间 的 变换 ， 所 以 表演 时 需要 化 妆 涂 面 或 者 佩戴 面 县 。 
在 我 国 公 元 600 多 年 到 900 多 年 的 时 间 里 ， 一 切 有 关 歌 舞 戏 和 弄 的 大 型 表演 都 在 佛 
教 寺 院 中 发 生 ， 在 佛教 的 大 乘 派别 中 ， 常 有 以 净 人 来 扮演 戏剧 的 情况 。 

关于 弄 婆 罗 门 表演 中 的 化 妆 涂 面 和 配 戴 面具 的 传统 ， 根 据 学 者 康文 的 解释 ， 
实际 上 是 源 于 印度 社会 的 现实 生活 。 研 究 文 化 交流 的 文献 史料 《大 唐 西 域 记 》 中 ， 
辫 装 和 辩 机 提 到 印度 国 里 的 “ 阿 点 婆 怒 罗 国 ” 时 记载 有 : 

天 祠 十 所 ， 多 涂 灰 外 道 之 所 居 。 城 中 有 大 自 天 祠 ， 祠 字 有 雕饰 ， 天 像 灵 ， 

if RIP GES YP 

HU SCP HEB, REES ARER INS PR TT, RAISE. ME Sb 

道 信徒 的 寓意 。“ 涂 灰 ” 是 “不 净 之 行 ”” 也 是 佛教 教徒 以 外 的 外 教 信徒 修行 的 -… 
种 方法 ， 据 说 修行 者 要 与 猪 狗 等 动物 同 处 一 室 ， 而 且 还 需 “ 裸 形 涂 灰 ”。 

中 印 两 国文 化 在 我 国 的 隋唐 时 期 交往 最 为 密切 , 这 同时 也 是 丝绸 之 路 文化 最 繁 


O 任 半 塘 , 唐 戏弄 (上 )[IMJ.|: 海 :上 海 占 籍 出 版 社 ,1984:6-7. 
© ( 唐 ) 辫 装 , 汶 机 藻 , 于 羡 林 校注 .大 唐 西 域 记 校注 [M]. 北 京 :中 华 书 局 ,1985:679-680. 
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盛 的 时 期 。 早 在 唐 玄 宗 时 期 ， 从 印度 传 入 新 疆 的 一 支 佛教 曲调 非常 得 玄宗 的 赞赏 
与 喜爱 ， 被 玄宗 改编 为 中 原 曲调 ， 成 为 了 后 来 的 《 蜗 党 羽衣 曲 》， 并 在 开元 、 天 宝 
年 间 传 为 了 中 国 与 印度 文明 史上 交往 的 佳话 。 在 当时 的 戏剧 艺术 中 ， 有 祭 拜 戏剧 
之 神 的 习俗 ， 在 众多 戏 神 中 ， 有 两 位 的 作用 和 地 位 比较 突出 。 在 中 国 传统 文化 中 ， 
唐 明 皇 是 军功 显赫 的 一 位 历史 人 物 ， 殊 不 知 ， 他 在 中 国 与 印度 的 文化 交往 中 也 发 
挥 了 极 大 的 作用 ， 尤 其 对 戏剧 交流 起 到 了 巨大 的 推动 、 促 进 作 用 。 而 魔 罗 合 则 是 
佛教 文化 当中 众人 名 知 的 护法 神 黑 天 ， 传 说 他 也 是 古代 印度 人 民 普 遍 信仰 的 歌舞 
神 。 

除 弄 婆 罗 门 之 外 ， 西 域 地 区 的 戏剧 班子 当中 也 存在 戏 神 偶像 供奉 的 习俗 ， 其 中 
的 老 郎 神 和 磨合 多 也 是 作用 与 地 位 比较 突出 的 两 位 。 传 说 中 的 老 郎 神 指 的 即 是 唐 
辫 宗 他 隆基 ， 他 是 有 唐 一 代 统治 者 中 极力 倡导 、 扶 持 戏 剧 的 一 位 ， 他 在 位 时 常 训 
练 梨 网 弟子 的 演技 ， 而 有 是 也 常 亲自 登台 演出 。 

磨合 罗 这 一 偶像 戏 神 的 相貌 如 同 孩 童 , 同时 也 作为 孩儿 婴 童 的 玩具 在 演出 戏剧 
时 出 现 。 元 杂剧 大 家 关 汉 串 的 剧本 《 调 风 月 》 中 就 有 “磨合 罗 小 舍 人 ”是 在 说 孩 
童 长 相 可 爱 ， 如 同 磨合 罗 一 般 。 而 马 致 远 在 其 杂剧 中 ， 也 以 磨合 罗 来 指 代 娇 小 可 
爱 的 奖 董 ， 另 外 在 元 代 著 名 杂剧 张 孔 目 与 详 合 罗 的 故事 中 ， 麻 合 罗 点 名 道 姓 指 的 
即 是 孩 董 。 由 此 看 来 ， 磨 合 罗 的 戏 神 形象 的 确 与 孩童 及 其 玩偶 道具 有 关 ， 并 且 或 
来 自 佛 教 文 化 。 

磨合 罗 是 来 自 印度 的 外 来 因素 ， 这 自 它 的 读音 中 就 能 看 出 ， 显 然 是 某 个 词 的 
省 详 ， 韭 我国 原 生 文化 的 词语 。 磨 合 罗 在 贞 代 印度 语 中 的 本 里 书 号 方式 为 
mahakala， 传 入 我 国 后 ， 以 汉 空 表示， 号 被 翻译 成 麻利 曙 或 者 魔 和 蝶 候 ， 并 日 作 为 
佛教 中 的 AHI EEE. ATR ES BOI, CE MRL PE HO RE. K 
白 在 天 神 原 本 足 印 度 宗教 中 的 混 婆 神 ， 后 来 转化 为 大 问 在 天 。 它 转 而 成 为 戏剧 中 
HEAR ZH, SWS FECT EIR PEAK, ACRE ISR EE OK ESE. AE, HE 
PETRA EEO 1 PBR AS PPR, JR FUER he, RA A 
与 佛教 文化 或 有 相关 。 

由 此 看 来 ， 出 域 烧 剧 归 素 中 的 歌舞 小 戏 : PRS. PRUE, RSH BST, 
论 在 源头 上 ， 还 是 在 表演 内 容 上 ， EE 
K Ll ZS AEE Fa, FT AAI R- 
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二 、 西 域 戏 早期 的 角色 


(一 ) 角色 参军 

有 研究 者 认为 ， 在 我 国 ， 戏 剧 角 色 的 成 熟 ， 大 致 是 宋 元 时 发 生 的 ， 其 标志 之 
一 是 演化 出 了 “江湖 十 二 脚色 ”， 然 而 在 长 久 时 期 段 上 观望 ， 它 的 历史 发 展 阶段 却 
极其 漫长 。 在 我 国 西 域 新 疆 地 区 ， 最 早出 现 的 戏剧 角色 很 多 学 者 认为 是 茸 骨 与 参 
军 ， 这 两 个 角色 名 称 在 笔者 看 来 也 多 少 与 佛教 文化 之 间 存 在 施 受 关系 。 

1. 参军 的 佛教 源头 

陶 宗 仪 是 元 代 著 名 笔记 小 说 家 ， 他 在 《南村 辍 耕 录 》 中 对 戏剧 初期 角色 苍 山 
和 参军 有 过 详细 的 记载 : 

院 本 则 五 人 : 一 日 副 净 ， 古 谓 之 参军 ; -Ba k, WAZE, WA 
TB, ATHY, A. P 


后 来 ， 他 的 这 种 提 法 为 《 太 和 正音 谱 》 所 认可 ， 并 沿袭 使 用 ， 到 明代 清 代 时 
期 的 影响 都 很 大 。 
夏 许 芝 是 我 国 元 代 末 期 的 一 位 大 家 ， 他 在 《青楼 集 》 中 对 戏剧 角色 苍 山 有 研 
究 ， 并 指出 : 
aA, PHLZEB. UAT, WHEREAS SE. ® 


对 于 陶 宗 仪 、 夏 庭 芝 的 记载 ， 任 半 塘 先生 认为 : 表演 副 末 打 副 净 的 戏剧 活动 ， 
指 宋代 可 以 ， 指 唐 代 则 不 能 够 。 因 为 唐 代 的 参 车 戏 当 中 还 没有 相互 击 打 情 节 ， 押 
以 就 不 可 能 出 现 参军 、 苍 人 骸 相 互 击 打 的 场面 。 任 半 塘 先生 因此 认为 《南村 辍 耕 录 》 
中 的 “ 骸 能 击 禽 鸟 ， 末 可 打 副 净 ” 是 一 种 “ 腾 说 ”不 可 信 。”“ 这 也 是 很 有 道理 的 ， 
而 实际 情况 也 证 明 ， 在 我 国 ， 参 军 与 苍 髓 的 表演 形态 在 各 个 时 期 都 是 不 同 的 。 然 
而 这 并 非 笔者 讨论 的 主要 问题 ， 厘 清 参 军 、 苍 鸯 戏剧 角色 与 佛教 文化 的 关系 是 本 
节 的 重点 。 

任 三 北 先生 在 《 唐 戏 弄 》 里 曾 说 明 ， 晚 唐 时 期 出 现 的 戏剧 角色 “ 巷 体 ”和 “ 参 
盏 ”都 是 佛教 棺 语 音译 而 来 的 。 在 “参军 戏 ” 一 部 分 ， 先 生 也 提出 “ 苍 髓 ”就 是 
各 “和 和尚” 抑或 “ 芝 姑 ”。 而 针对 戏剧 角色 参军 却 没 有 合适 的 解释 。 而 更 为 凑巧 的 
是 ， 在 韩国 ， 有 一 种 神木 叫做 “长 桂 ”， 有 时 也 被 称 作 “ 将 军 ” 的 ， 恰 巧 “ 将 军 ” 
这 一 词语， 在 突厥 语系 中 与 汉语 “参军 ”的 发 音 非 常 相 像 ， 在 蒙古 语 中 也 存在 类 
似 的 情况 。 而 苍 人 船 在 晚 唐 是 佛教 排斥 异己 的 对 象 ， 同 时 也 是 戏剧 活动 中 供 和 疝 戏 


@ (50) Bid 5 1. NBER IM] A 9 f P FE, 2007:330. 
© (re) Se BEE TNE EEE: REE SEEM]. rt: HAR J TH kt, 1990:43 
© EEIE EREM]. 上海 :上海 古籍 出 版 社 ,1984:368. 
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弄 、 嘲 笑 的 对 象 。” 

戏剧 中 角色 苍 散 最 早出 现 的 时 间 ， 自 唐 时 期 的 文献 典籍 记载 来 看 ， 在 其 时 方 
轿 露 头角 ， 慢 慢 出 现 ， 它 的 一 经 出 现 ， 使 得 戏剧 参军 的 角色 在 表演 史上 的 地 位 发 
生 改 变 。 对 其 认识 遂 即 分 为 两 种 派别 ， 其 中 一 派 认 为 ， 它 或 受到 了 佛教 文化 ， 尤 
其 是 教义 的 干涉 ， 是 于 戏剧 活动 中 演出 愚弄 、 嘲 笑 外 教 信徒 的 内 容 ， 并 在 多 数 场 
合 以 儿童 装扮 游戏 的 形式 出 现 。 另 一 派 则 认为 苍 骼 承袭 前 人 ， 沿 着 型 假 官 的 戏剧 
表演 模式 一 路 向 前 。 更 有 学 者 认为 ， 这 一 时 期 的 “ 苍 体 ”与 “参军 ”都 和 佛教 文 
化 相关 ， 很 大 程度 上 是 来 自 杯 语 翻 译 而 来 的 国名 。 

2. 认识 参军 的 另 一 个 视角 

上 述 解 释 ， 在 某 些 学 者 看 来 ， 较 为 牵 显 ， 论 证 也 不 够 严 党 。 但 材料 提出 “ 巷 
体 ^“ 参 年 ”的 外 来 语音 详 这 一 说 法 ， 却 对 笔者 研究 这 两 个 戏剧 角色 打开 了 新 的 
视角 。 笔 者 在 查找 资料 的 过 程 中 发 现 了 两 则 相关 材料 ， 期 望 对 该 课题 所 进行 的 全 
究 ， 有 所 推进 。 一 则 材料 来 自 唐 代 的 《和 肇 论 疏 》， 作 者 为 元 康 ， 其 中 说 : 

什 法 师 七 岁 出 家 ， 先 学 小 乘 诸 论 ， 至 年 十 三 ， 从 参军 王子 须 利 耶 苏 摩 受 学 


@ 


KERMAA CEE MEN CGE) TANER. CEW ERLEND 
ERRA, BAKIE RAET, UE. 

第 二 则 资料 问 样 来 自 佛教 文献 ， 被 保存 在 《高 僧 传 》 当 中 ， 其 言 : 

时 有 莎 车 王子 、 参 军 王 子 兄弟 二 人 , 委 国 请 从 而 为 沙门 。 见 字 须 利 耶 跋 陀 ， 

P FARAR., FET, EARKI LRA A SANES. 

FEMEZZ, FRE. JAH (MBA), HAAS AA, 

MPA: BEKAL, MERRE?” SA: RERE, WARA.” 

什 既 执 有 眼 根 ， 披 据 因 成 无 实 ， 于 是 研 大 小 ， 住 复 移 时 ， 什 方 知 理 有 所 归 ， 遂 

专 务 方 等 。” 

和 而 这 两 则 材料 中 同时 提 到 了 “参军 王子 ”应 该 是 较 有 依据 的 。 从 国名 上 来 看 ， 
“pa” by “SE” AY, ABSA WEET” BEET” “WP” E 
FREE PH SX EN TE OAP + PRE) UP RIC, CHEMIE, oF 
现今 新 强 的 西部 一 个 盆地 ， 和 当时 的 长 安 相 较 ， 大 致 距离 右 九 千 九 百 厂 十 里 。《 资 
治 通 鉴 》 叶 ! 载 ， 当 时 的 西域 国 莎 车 土 想 归 合并 附近 的 诸 国 ， 其 中 包括 车 师 ， 部 省 


QD FEE HE, HERR SRM). 上海: 上 海 占 籍 出 版 计 ,1984:846-847. 

© (ME) CREF ita, A EWC 45 48)[M].1990:175. 

© PEE ATE AA PE IM). Bu 2 BE AE FE, 2010247. 
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AAS, TRA SPE WOR, TET AGH, MO arse, IER, 
史书 中 记载 得 非常 详 备 。 


由 此 看 来 ,“ 参 军 ” 也 同样 该 是 国名 才能 解释 清楚 。 并 且 ， 依 据 部 善 ， 莎 车 等 
国 的 国名 都 是 外 来 语 进行 的 音译 可 以 推断 “参军 ”也 大 概 同 样 是 外 来 语音 译 。 唯 
一 的 缺憾 在 于 无 法 知道 “参军 ”具体 指 哪 一 个 国家 ， 根 据 “ 参 军 王子 ”是 一 位 佛 
教 信仰 的 高 僧 可 以 知道 ， 其 国 是 一 个 信仰 佛教 的 国家 ， 那 么 其 来 自 外 来 语音 译 ， 
并 与 佛教 文化 相关 了 吏 较 为 明显 了 。 

(二) AETH 

AU SC CURR KS BES ES ied A, RAEI EE H 
打 和 情节 ， 妇 纳 前 二 位 学 者 的 意见 : SR, IA A a Ja BEM T” — 
AMR: A=, Hz Ss CS ZRH. 

1. 苍 鹊 的 佛教 来 源 

苍 骨 最 初 被 引申 为 戏剧 角色 来 运用 ， 是 在 唐 代 诗 人 李商隐 的 《 娇 儿 诗 》 当 中 。 
a a a 
隐 出 生 于 公元 813 年 来 计算 ,《 娇 儿 诗 》 大 致 写成 于 公元 850 年 ， 即 唐 大 中 四 
在 李商隐 之 后 ， 路 算 德 在 其 《小 儿 诗 》 中 提 到 了 芝 锣 ， 但 对 参军 没 有 表述 gia 
Ub, ARERBE, HARE”. ® 

路 延 德 在 光 化 年 间 考 中 进士 , 也 即 是 公元 898 年 至 公元 901 年 之 间 。 因 此 可 以 
猜测 其 《小 儿 诗 》 也 做 于 同一 时 期 。 随 时 间 再 向 后 推移 ， 到 唐 五 代 时 期 ， 这 时 有 
了 杨 隆 扮 苍 山 ， 徐 知 训 演 参军 的 事迹 。 从 上 述 材 料 可 以 推断 ， 苍 骨 最 终 变 为 戏剧 
角色 的 名 称 ， 时 间 是 在 传 入 我 国 中 原 的 摩 尼 教 被 禁止 以 后 ， 而 此 时 恰巧 回 岗 民族 
的 佛教 与 摩 尼 教之 间 的 关系 义 是 非常 莱 密 的 。 

至 于 二 者 之 间 的 关系 ,《 旧 唐 书 》 中 有 ， 回 岗 民族 在 最 初时 期 ， 被 称 为 是 匈奴 
人 的 后 代 ， 最 早 分 布 于 西北 地 区 ， 是 西域 少数 民族 的 一 文 ， 后 魏 时 期 被 称 作 铁 勒 ， 
到 聊 代 大 业 往 后 被 称 作 回 丝 。 元 和 四 年 之 前 ， 回 朵 和 回 丝 都 是 发 音 不 同意 思 相 同 
的 一 声 之 转 ， 原 本 与 回 何 这 一 鸟 名 蓝 无 关系 ， 发 展 到 后 来 ， 回 丝 这 一 民族 将 自己 
名 称 演 变 为 “ 回 骼 ”， 这 里 据 学 者 推测 是 想 要 借用 “ 回 骼 ”这 一 飞鸟 在 天 空 贡 翔 的 
自由 、 轻 熏 ， 来 表达 美好 意愿 。 SME ITA ARDS EE, RY RAZ Mo 

RE OR, RK. URNA RS RAI CS HS A Peek TK 
系 。 在 随后 的 时 间 里 ， 又 发 生 了 一 件 事 ， 元 和 八 年 ， 回 散人 与 摩 尼 人 一 行人 人 器 
到 了 唐 干 朝 中 原 朝 廷 ， 政 府 对 其 进行 了 热情 的 迎接 ， 回 骼 一 行人 向 唐 朝 政府 提 ! 


O ( 谨 ) 李 商 隐 背 ,( 清 ) 澡 浩 注 . 平 溪 牛 诗集 笔 注 [M]. 上 海 :上 海 古 箱 出 版 社 ,1979:418. 
O ( 清 ) 草 宽 . 全 唐诗 [Mj 北京 :中 华 书局 ,1999:8337.. 
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请 求 ， panama Ak, ARTETA EREE ZERA SAREM, 
唐 政 府 之 宣 臣 认为 不 合适 ， 于 是 派 李 孝 诚 为 宗正 少 巍 出 使 回 骸 ， 使 肌 从 作为 副将 
一 同 前 往 并 说 明 其 意 。 

随后 ， 一 直到 发 庆 元 年 《公元 821 年 )， 回 各 民族 的 首领 ， 包 括 大 应 、 玫 有 等 
结 成 五 百 余人 的 队伍 到 往 中 原 朝廷 迎接 唐 朝 和 亲 公主 ， 并 被 安排 在 一 座 寺 唐 内 。 
据 此 ， 陈 垣 先生 认为 ; 


回 腥 有 大 事 ， 必 与 摩 尼 俱 。…… 无 论 来 朝 ， 无 论 去 国 ， 非 摩 尼 不 成 行 。 其 

敬重 等 于 宰相 ， 亲 信 等 于 骨肉 ， 其 关系 可 知 也 。2 

BT PARKA EEBU WKE RR NEREA TE. EDA, 
BA EGA EDESA, TARRA LHET o 

FERET AW, MERN EEA RAGE ERUR “FRS” RAIER 
BEME TE” ARN. RACE, KEE A A A EEREN, 
pZ ER BR Be PK EUA te ie SP, ERBU T iE “EEE” 2b SPOR BE 
AWA, ATJ “BEE” SREZ AE SREP TRE. 

或 者 是 有 学 者 从 “ 摩 尼 ”和 戏剧 的 关系 出 发 ， 将 我 国 原生 的 “ 弄 参 军 戏 ”加 
工 、 改 造成 了 “ 摩 尼 ”“ 回 苯 ” 共 同 演出 的 戏剧 内 容 ， 以 此 来 调 侦 、 攻 击 “ 摩 尼 ” 
和 “ 回 菇 ”的 行为 不 端 ， 从 而 迎合 唐 王 朝 对 这 两 类 人 群 的 反感 心理 。 国 发 展 至 后 
来 ， 靡 尼 教 与 回 舌 人 在 一 些 行为 上 触怒 了 上 唐 朝 政府 ， 所 以 遭 到 了 严重 的 封杀 、 食 


本 本 
万 So 


与 此 同时 ， 徐 敏 汀 先生 还 认为 ， 在 摩 尼 与 同 骸 共同 表演 的 懂 剧 中 ， 苍 赐 指 的 
就 是 回 艇 ， 而 戏 剖 角色 参军 则 大 敏 为 麻 尼 的 化 东 。 到 了 宋代 的 戏剧 中 ， 摩 尼 大 致 
FT AEA, WANS, CARIES. CRBS) P “RR 
Vez ER”. CAHAR EKR — 49 EMS A. (HEI ETO AI, 
EBT AB ATS REE EEN I Re AS RE TE, WS VE 
戏剧 角色 束 泥 和 外 来 摩 尼 教 徒 之 问 的 相互 关系 。 唐 代 在 会 昌 五 年 时 ， 开 始 查禁 所 
有 的 外 来 宗教 ， 其 中 就 包括 摩 尼 教 。 

唐 代 参 军 戏 的 突出 特征 是 即兴 表演 ， 表 演 内 容 通常 是 敷 演 朝 迁 上下， 宫廷 内 
外 发 牛 的 诸 余 事 。 对 其 进行 艺术 化 的 加 工 后 ， 加 入 参军 戏 的 表演 之 中 ， 以 用 来 蔡 
氛 菜 一 类 人 物 。 由 此 ， 笔 者 以 为 ， 在 我国 晚 唐 时 ， 参 军 烧 表演 中 的 故事 演出 情节 
和 演员 自 对 的 装扮 ， 其 全 是 演出 的 形态 ， 以 “ 苍 体 ”的 出 现 作为 分 界 点 ， 部 发 生 


QD (后 填 ) 刘 鸭 . 旧 唐 蔬 * 回 经 传 [MJ]. 北京: 中 华 书 局,2008:5211. 
© Wedel WY As BRAC LIM. RE deri HA E, 1999:153, 
O RBG PE A Sg “AR BEV], 1945(10):64-75. 
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了 改变 。 
2. ERRER 
PIA NIP RD, ATER- RAA I eR EA, AWR “WS 


衣 竖 器 为 服 ”。? 这 里 ， 对 于 戏剧 角色 “ 苍 体 ”的 装扮 上 的 描述 只 有 四 字 : BD og 
家 三 医 "， 并 且 只 字 未 提 参 军 角色 的 演出 装扮 。 到 了 后 来 的 史料 文献 《 资 治 通 鉴 》 


中 ， 却 对 参军 及 巷 蕉 等 戏剧 角色 的 服饰 做 了 详细 的 记载 ， 


RARR, AAE, MZA, UAAR, whi, 
MZA. ° 


后 半 部 分 是 胡 三 省 为 其 所 做 的 注 ， 由 此 可 见 , (CARBS H “PRR Re Be” 
HEI AAR”, HELMET PAA”. hit K, “EH” PAB T 
偿 仆 的 装扮 

“FOR”, seta TOMI AAR, APCS SRE FE MT. ENT fb Be M 
AAPA RD AA, tee ESSA, Bile DUB AOE TSR HT, JK 
THAT UA BEPRIEFS RK. ARR ET” AU, MA ANRA, ITER. — 
旦 弃 绝 梦 中 人 , 总 衣 百 结 再 无 恋 ” 的 话语 ,“ 此 处 的 “ 竟 衣 ”, 指 的 就 是 佛教 僧人 一 一 
All hg TF AI AK 

“Ree”, IME HZ TERIA GRIN MARS, CDRA RAT SE, 
ROU i “ae. (ACR BIR, SRA STAT ACE TE. BRAI DOR 
TE AT MA BL Jer Bh EC SK eh, KREEK. MERR Ja AS CRP AN i ak, 
FAR AS SK EMG 2 EES ATE, ERSTE Be BF 

IRSA. HR AHS SCARE RAN TT Be. Bila aS A Se A EER EH 
ak, BAR Ee ACR ih, KRE, MMe ae RK, DR RRS AR 
BR, ROI WET EKA MIG, HEE GARBER) P: 喝 
Mee, MEKE, ARATE RTE, MURA XEK Te EE Se 

FEC PUR, ERK RR ELAR” A “CORSE” KRESE, RE 
(pane XITA “Bee” RARE ARINC, RTE DUR Rea. BAS 
ene AS MANS PULSAR EA, WH- Alek, IKLA, =A 

， 由 为 外 来 异族 《尤其 是 少数 民族 )， 五 是 免冠 男子 ， 这 是 汉人 的 传统 。 到 汉字 

列 简 化 时 ， 人 们 即 淘汰 了 笔画 繁多 的 “ 妈 ” 学 ， 以 读音 相同 的 “ 抓 ” RACE. “BE 


O ( 宋 ) 欧 阳 修 .新 五 代 史 ， 吴 世家 [MJ. 北 京 :中 华 书局 ,2008:756. 

© ( 宋 ) 司 马 光 编著 .( 元 ) 胡 三 省 音 注 . 资 治 授 鉴 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1956: 827. 

© 唐 未 璋 , 什 宋 词 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1998:333. 

O (AYR AD EPG AS A 1, SECA TA DUE 45S 1036 册 )j[M]. 台 湾 商 务 印 书馆 发 行 ,638. 
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医 ” 即 简化 为 “ 抓 医 ”， 而 其 功用 大 致 就 仅 限 于 孩童 了 ， 这 在 《 抓 器 娃娃 》 的 书 中 
TDR SNARE. SERS HS. EEE. eS, HMM RR SBR RE 
相互 应 和 的 。 
在 到 往 西方 游历 的 玄 装 ， 他 与 辩 机 和 写 有 《大 唐 西 域 记 》， 当 中 言 : 
如 来 初 证 佛 果 ， 知 摩 揭 陀 国人 心 渴 仰 ， 受 频 吡 婆罗 王 请 ， 于 展 朝 时 着 衣 持 
k, STELEAEMA, WARRE RE.” © 
季 汪 林 先 生 在 其 后 作 注 说 ， 在 古代 印度 ， 传 说 中 的 大 王蕾 发 于 项 ， 并 挽 成 蛛 
的 形状 ， 被 称 作 蝶 医 ， 也 叫做 螺 结 。 因 此 ， 楚 志 们 多 模仿 其 结 螺 于 头顶 ， 被 人 们 
AY Hit Be IEE A HBB A 
enya, CEB AR, eRe A SRR RAT. OAR RO EN 
EW, MALE SF Beis Oe AH R th ie HE Be SR eI Ae ah 
TIEA th RS FR Nid, ORE HP, A 
本 《水 游 传 》 当 中 说 ; 
宋江 分 开 帐 慢 ，…… 只 见 是 两 个 青衣 螺 王 女童 ，……。 宋 江 看 那 女童 时 ， 
但 见 : RARR, SPE, MMR RELI, KAW ay. RAE ee, 
A SK FETE WEARS Bone o 


We sch See RETA IE ER ERAR L R AR” PEIER E 
FIRIR, RDA AHI Fo TEARRE, AAT DRM A, HL 
EIRIK. OUI, TESTU, JE SR ATLA “RRMA YE” Lk “MR MACE” TAR 
KBER TAZ E DRIES eR FA “ORME” BOR TE” W. 

TRACT MN, PEE AC RPE RATE, AE A A 
GAY ALM TAR, 也 即 所 谓 的 “一 宗 三 际 论 ” TB A ACB AY oo AS A “OG 
WY". PA “DIG” a I HETA”, EE PD, 
BARE J BU AA. meak, AG Bri BT) Ga FRA E Je Se A 
内 涵 不 谋 而 合 。 民 问 大 众 文 化 中 有 “月 光 童 子 车 萨 出 世 天 下 太平 ”的 提 法 ， 这 一 
概念 形式 发 展 一 直 延 续 至 我 国 唐 代 中 期 ， 佛 教 信仰 中 的 月 光 童 子 即 开始 与 异域 传 
来 的 摩 尼 教 的 思想 相互 融合 ， 重 新 创 生 出 了 新 的 思想 ,“ 明 王 出 手 ， 天 下 太平 ”。 

入 于 出 年 文 物 方 面 的 例证 更 是 个 少 。 蛙 在 公元 九 世纪 时 期 ， 于 新 强 吐鲁番 旧 
址 的 商 吕 故 城 就 出 二 了 一 幅 摩 尼 教 人 的 壁 丽 ， 该 画 现 在 保存 在 德国 的 柏林 。 画 中 


CQ) (HE) AE, FAL ER RTE ACE a i REEM] IE aihe- h, 1985:765, 

®© (DEE AK AGM] AGC AE SCPE, 1997:557 

EHP A aU A SE HTE E R R at R=) [IM]. 北 京 :中 国 戏剧 出 版 补 ,1959:43. 
57 


陕西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


的 摩 尼 教 教主 ， 头 戴 镀 金 镶 银 的 主教 之 冠 ， 耳 边 垂下 两 条 明显 的 发 荞 ， 其 中 一 条 
被 其 桂冠 遮挡 ， 在 得 不 二 } 清 楚 ， 浑 身上 下 一 件 白色 长 袍 披 衣 ， 前 襟 及 领口 部 分 
有 一 道 深 色 宽 边 ， 其 身后 是 一 班 僧 众 徒 人 ， 都 是 长 发 披肩 ， 袖 手 站 立 ， 全 部 身 着 
长 袍 ， A EW BCE HEM AIG be tH, CERT ae nS I E e T 
WARS 33 ela, te a — ee 《中 亚 佛教 史 》 一 节 中 有 记载 ， 言 次 轩 珊 
保存 于 日 本 东京 。 ”这 是 一 幅 乐 师 壁 画 ， 壁 画 中 有 六 位 摩 尼 教徒 ， 皆 不 戴 头 冠 ， 将 
绒 颖 露 了 出 来 ， 画 中 有 四 位 男子 ， 两 位 女子 ， 一 共 六 位 乐师 ， 他 们 有 的 在 演奏 乐 
a> AWITEAC AKU, ARTES ARS. 

BESE BED, TE IN A Ee UR AE 
m, RE AT SR PRT SS BE SK TL ea RAS FT RB ES BAC EI 
TKEE TENS SESE MHE b. BPI AA ie PRE, SELVA, PRIA 
Wet) HE, TORE, PARA AK, JSR eS, HERE 
蹈 演员 全 都 头 戴 高 器 ， 很 大 程度 上 或 是 受 了 西域 传 入 的 佛教 影响 。 

曾 徒 头 项 结 以 友 医 后 就 被 视 为 章 子 ， 并 且 李 疝 隐 与 路 延 德 的 许 中 也 有 此 记载 。 
因此 ， 苍 体 可 以 看 作 是 戏弄 、 嘲 笑 外 来 异族 僧侣 的 参军 戏 了 。 

3. 苍 静 与 摩 尼 教 的 关系 

在 古代 典籍 中 显示 ， 摩 尼 教 信徒 的 发 式 为 头顶 处 有 三 妖 。 唐 人 辛 文 房 在 其 传 
if, WTC A IT PA WR: WEE, KPH”. CUA, SE 
们 的 穿着 打扮 都 向 这 一 形象 靠近 n Pim K AD a 杂剧 中 ， 在 述 写 马 
HAN, AMENNA IN 左面 一 医 ， 指 去 除 酒 、 色 、 财 、 

正面 一 各， 指 去 除 人 、 我 、 SDR, Aii- ， 指 去 
AE 、 利 等 SURES. 

局 雍 站 机 以 知道 ， 订 尼 拖 省 上 在 闪 关 服饰 方 面 不断 模 仿 、 赵 过于 佛教 二 入 
比较 明显 的 即 是 百 宰 衣 。 陈 垣 先生 在 其 著作 中 论述 ,“ 三 菇 入“ 紧 医 ”等 的 说 法 都 
和 摩 尼 教 相关 。 并 且 在 唐 代 时 期 ， 道 教 信仰 的 人 和 常 假借 摩 尼 教 行事 。 

ER, W” PA KEE” paS RARI EE RE F EFTE 
RAL, 3A RIS RE” URS AE EERS TARE. mek, 
EAN BMS = RIN RS =, EERIE T R E ARR PA 
种 角色 。 后 来 ， 敌 着 对 摩 尼 教 排斥 活动 的 削弱 ， 唐 王朝 渐渐 退出 了 历史 舞台 
是 ,“ 苍 体 ” 这 一 名 称 也 随 之 消失 ， 在 戏剧 家 约 研 究 视 域 中 只 留 下 淡淡 的 印记 。 


O [ 意 ] 功 里 奥 。 布 艾格 里 著 , 省 建英 , 何 汉 民 译 .中 亚 佛 教 艺术 [M]. 乌 鲁 本 齐 :新 疆 美 术 摄影 出 版 社 ,1992:373 
© 傅 璇 玉 主 网 . 唐 才 子 传 校 签 (第 四 册 )IM]. 北 京 : 中 华 书 局 ,2000:397. 
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第 二 节 ”西域 早期 表演 中 的 音乐 与 器 乐 


一 、 西 域 戏剧 音乐 


(一 ) 佛教 音乐 的 流传 

1. 西域 佛 曲 与 夺 会 音乐 

戏剧 音乐 中 很 多 音乐 与 佛教 文化 的 音乐 相关 ， 或 者 也 可 以 说 佛教 文化 含有 很 
多 戏剧 音乐 。 这 些 音乐 大 致 有 五 类 ， 分 别 是 鹃 赞 音乐 、 导 唱 音 乐 、 转 读音 乐 、 节 
庆 大 会 音乐 以 及 礼佛 赞 佛 的 音乐 。 其 中 属于 节庆 大 会 的 音乐 ， 有 “ 食 曲 ”中 的 “大 
燃 灯 ”“ 散 花 ”“ 鱼 兹 大 武 ”， 它 们 也 叫做 “ 寺 会 音乐 ””。 被 归 入 颂 佛 的 礼赞 音乐 
最 具 代 表 性 的 为 十 首 众 佛 曲子 ， 它 们 被 保存 在 音乐 文献 《 羯 鼓 录 》 当 中 。 这 两 类 
也 是 唐人 指称 的 “ 佛 曲 ”。 

关于 佛 曲 ， 有 一 点 需要 了 解 ， 西 域 色 效 和 于 阅 分 别 坐 落 在 新 疆 塔 里 木 盆地 的 
北部 和 南部 ， 龟 效 往 东 有 大 书 ， 高 昌 以 及 伊 耕 ， 而 后 就 到 达 敦 烛 与 瓜 州 ， 而 于 阅 
路 经 部 善 即 能 达到 敦煌 ， 二 者 分 别 有 道 路 通 往 河西 。 著 名 的 西域 史 地 研究 者 向 达 
先生 在 其 一 本 著作 中 指出 ， 依 据 传 入 中 原 的 西 疗 乐 受到 龟 效 乐舞 的 沾 概 ， 可 得 出 
结论 西 凉 部 中 的 《于 阅 佛 曲 》 是 来 源 于 龟 兹 乐 部 的 ， 进 而 作者 总 结 道 . 佛教 曲调 
追根 溯源 来 自 于 西域 诸城 邦 国 ， 与 印度 文化 息息相关 ， 最 为 有 力 的 证 据 即 是 印度 
传 入 西域 及 中 原 的 “七 调 ”， 宣 商 角 征 忆 。 向 达 先 生 认为 其 是 佛 曲 的 近 祖 。 龟 兹 地 
区 “ 习 学 小 乘 教 说 一 切 有 部 ””， 而 于 阅 人 则 “多 习 学 大 乘法 教 ”， 二 者 皆 对 西 
域 戏 剧 的 最 终 完善 起 到 作用 ， 在 佛教 文化 的 派别 上 也 有 不 同 的 分 属 ， 语 言 风俗 也 
不 尽 相 同 ， 在 佛教 内 部 所 传播 的 音乐 上 也 各 有 特色 。 

关于 节庆 大 会 音乐 ， 也 即 寺 会 音乐 的 情况 ， 从 北魏 洛阳 的 寺 会 音乐 中 可 以 看 
出 其 踪迹 , 《洛阳 伽蓝 记 》 记 载 ; 


KAF: BAG, HRM, HARMS SF; 

REF: KAKA, FETKAS; 

RR: ETAS, FRER. PERR, MALT, BEAR, FA. 
珍奇 异物 ， 排 于 殿下 ; 

景明 寺 : HEA, MFR. ARR, MERR. 


ERRATA ARK, ARGH, A KRKE. KIKRKFEORA 


© ( 唐 ) 南 卓 等 著 . 羯 鼓 录 (外 三 种 iM]. 上 海 :古典 文学 出 版 社 ,1957:15. 

© ( 唐 ) 玄 装 , 辩 机 原著 ,季羡林 校注 .大 唐 西 域 记 校 注 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1985:48. 

© ( 唐 ) 玄 装 , 辩 机 原著 , 季 姜 林 校 注 .大 唐 西 域 记 校注 [M]. 北 京 : 中 华 书 局 ,1985:1002. 

© ( 北 殊 ) 杨 衡 之 著 , 范 祥 诸 点 校 .洛阳 伽蓝 记 校 注 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ,2011:133. 
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日 进行 的 行 像 观 佛 活动 ， 其 最 初 是 米 和 白丁 域 杆 阅 国 的 风俗 习惯 ， 同 在 《法 显 传 》 
的 于 阅 国 里 也 有 记载 。 而 另外 的 楚 乐 法 音 和 百 戏 歌舞 ， 则 是 自 西 域 传 入 中 原 的 。 


总 而 言 之 ， 北 魏 的 寺 会 音乐 ， 在 很 大 程度 上 或 是 西域 地 区 寺 会 音乐 的 一 种 真实 反 
We. 
从 上 述 材料 的 记载 中 ， 我 们 还 能 够 知道 寺 会 音乐 的 性 质 ， 即 属于 俗 乐 。 这 些 


伴随 佛教 传 入 西域 的 各 种 戏剧 首 乐 要 素 ， 恰 好 是 汉 地 风俗 的 体现 。 一 位 日 本 研究 
西域 史 的 学 者 在 著作 中 表明 ， 在 汉代 时 ， 我 国 西域 地 区 的 诸多 城邦 国 中 ， 佛 教 的 
发 展 极为 繁荣 ， 比 如 安西 四 镇 由 的 龟 兹 及 现在 的 新 疆 吐 重 番 地 区 皆 较 有 代表 性 。” 

2. 于 阅 、 龟 兹 的 佛教 音乐 

西域 邻近 诸 国 的 乐舞 在 很 大 程度 上 影响 了 我 国 戏剧 中 的 某 些 组 成 要 素 。 比 如 
东汉 童 和 之 后 ， 北 魏 节 庆 寺 会 中 的 唐 代 狮 舞 以 及 传统 狮子 舞 中 的 部 分 将 乐 就 来 源 
于 安息 。 在 久远 时 代 ， 文 献 中 就 有 记载 ， 安 娠 王 曾 派 使 者 来 到 中 原 ， 进 贡 诸 种 珍 
奇 方 物 ， 其 中 包括 狮子 ， 并 一 同 带 入 了 舞 狮 舞 。 自 康 国 入 华 的 僧人 多 使 用 “ 康 ” 
姓 ， 例 如 有 名 的 康 巨 、 康 僧 会 等 都 属 此 类 。 在 新 旧 唐 书 的 史料 中 也 曾 记 载 :“ 康 国 
人 好 歌舞 。”* 并 且 康 国人 又 喜 在 “冬季 泼水 乞 寒 ， 击 鼓舞 于 道路 ”的 活动 。 康 国 
还 出 现 了 苏 幕 让 ， 也 称 泼水 乞 寒 戏 ， 该 戏 前 文 已 经 介绍 过 ， 除 此 以 外 还 包括 肖 旋 
FE, 这儿 种 戏剧 类 的 歌舞 活动 在 我 国 的 盛 唐 时 期 都 十 分 流行 。 唐 人 段 某 在 其 著作 
中 提 到 苏 幕 遮 时 有 这 样 的 记载 ， 每 年 月 圆 之 日 ， 于 要 道 扮演 佛像 ， 作 戏 套 索 。“ 从 
这 一 材料 可 以 知道 ， 西 域 邻近 诸 国 的 乐舞 或 是 通过 佛教 节庆 活动 的 方式 传 入 我 国 
西域 地 区 的 。 诸 国 中 的 疏 勒 ， 高 昌 及 迦 湿 弥 罗 等 国 中 的 佛教 僧侣 入 华 传播 佛教 的 
比较 少 ， 在 所 有 这 些 邻 国 ， 如 有 融 痊 、 伊 吾 、 高 日 中 ， 唯 有 龟 效 和 于 疝 这 两 个 国家 
的 佛教 音乐 仗 艺 对 我 国 戏剧 艺术 的 形成 影响 最 大 。 

法 显 西行 求法 时 ， 在 公元 402 年 到 达 大 月 氏 ， 而 该 地 区 的 景象 完全 是 “ 散 华 
燃 灯 ， 相 继 不 绝 。”* 当 地 国王 及 百姓 争 相 供养 寺 塔 。 由 此 可 知 ， 我 国盛 唐 时 期 燃 
放 灯 火 的 习俗 源头 使 在 于 此 。 大 月 氏 的 入 华 僧人 们 最 常 使 用 的 姓 为 “ 支 姓 ?， 比 如 
有 常见 的 交道 根 及 支 法 度 等 。 而 安国 入 华 僧人 较 常 使 用 的 则 是 “ 安 ” 姓 ， 第 见 的 
有 安立 、 安 世 高 等 。 

辩 机 等 人 在 《大 唐 西 域 记 》 中 记载 ， 鱼 兹 国 “ 管 弦 佼 乐 ， 特 善 诸 国 ””， 西 域 
重镇 之 一 的 龟 兹 是 当时 与 中 原 地 区 交往 的 丝 路 北道 新 疆 段 咽喉 要 道 ， 与 乙 相 对 的 


O [6] 羽 溪 了 详 , 贺 昌 烙 译 . 西 域 之 佛教 [M]. 北 京 :商务 印 扎 馆 .1999:45. 
© (后 晋 ) 刘 易 . 旧 唐 书 [MJ]. 北 京 :中 华 书局 ,1997:593. 
© ( 唐 ) 息 成 式 .区 阳 杂 租 [M]. 北 京 :中 华 书 局 校 点 本 ,1981:46. 
名 (东晋 ) 法 显 撰 , 张 器 校注 .法 显 传 校注 [MJ]. 上 海 :上 海上 古籍 出 版 社 ,2008:32. 
© ( 唐 ) 玄 某 ， 大 诬 西 域 记 [M]. 北 京 :j! 华 -上 局 ,2012:289， 
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丝 路 南 道 新 疆 段 的 枢纽 则 在 于 阅 ， 与 西域 于 阅 相 关 的 佛教 文化 记载 在 文献 中 出 现 
的 较 多 , 《法 显 传 校注 》 中 说 于 阅 : 
其 国 丰 乐 ， 人 民 般 盛 ， 尽 恬 奉 法 ， 以 法 乐 相 娱 ， 众 僧 乃 数 万 人 。? 


因此 说 ， 翁 兹 和 于 阅 的 佛教 文化 比 其 它 诸 国 要 更 为 兴盛 。 古 代 文 献 典 籍 中 所 
说 的 隋唐 佛 曲 ， 只 要 是 借 国家 名 称 来 命名 的 ， 大 部 分 都 出 自 龟 兹 和 和 于 阅 。 例 如 乐 
书 《 羯 鼓 录 》 中 有 一 支 佛教 曲子 名 为 “ 龟 兹 大 武 ?>， 它 被 归 入 宫廷 音乐 的 太岁 乐 当 
中 ， 属 于 佛教 曲调 。 同 属 此 类 的 还 包括 乐 书 《 唐 会 要 》 汉 中 的 《 危 兹 佛 曲 》 而 在 
史书 《 隋 书 》 中 则 记载 了 一 支 以 西域 国名 命名 的 佛 曲 ， 名 为 《于 阅 佛 曲 》， 它 足 一 
种 舞蹈 的 曲子 。 

CT) 佛教 大 曲 的 形成 

曲子 可 以 加 入 歌舞 及 说 唱 中 ， 也 可 以 独立 吟唱 。 唐 代 有 很 多 车 名 诗人 部 为 曲 
子 填 过 词 ， 如 《 阳 关 三 合 》 传 诵 至 今 仍然 脸 炙 人口 。 在 我 国 的 敦煌 地 区 ， 存 在 很 
多 唐 代 曲 子 的 历史 典籍 ， 包 括 八 十 多 首 曲 子 ， 其 中 蕴含 了 500 余 支 歌词 ， 这 些 生 
动 、 真 实 反映 当时 人 民生 活 情景 的 曲子 内 容 非常 丰富 。 另 外 ， 在 敦 烛 保留 的 变 文 
中 ， 也 有 大 量 曲子 ， 它 是 一 种 借 民 间 讲 唱 形式 宣扬 佛经 的 戏曲 艺术 形式 ， 兼 以 说 
唱 ， 其 中 所 唱 内 容 ， 即 是 曲子 。 因 此 说 ， 我 国 唐 代 出 现 的 曲子 与 戏剧 艺术 样式 之 
问 存 在 着 直接 或 间接 的 联系 ， 大 曲 作为 众多 零散 曲子 的 结合 体 ， 在 形式 上 被 归 入 
eae 中 。 

.佛教 大 曲 的 构成 

大 下 大地 的 主要 构成 有 <tr 它们 分 别 是 开头 的 “ 散 序 ?， 中 间 的 “ 歌 ? 
以 及 结 Tent DE CETERA PIE Ce ev, JO SRA AK, PERL 
AMER. “OK” ALDARA SE ATER A BO Sh, PER ALTERS, vee 合 以 
舞蹈 “做 ” i BERRAR, SEAN ARR Si, EEU K. m RUF” W 
AEP ATG SBOP A TEAR kR. EPRA “aK”, ain 
HOPER wi W” RBE E, Wer. BUY W- iat 
ILU EAA APP ae, EEE, WU fi “PRS IR 
mike mM. AE Ise, E ARARIRE, 
LOPE mm AB oy th EA, RP APEA RAE SE, KAURI E AEE SER, BE Pr 
KAF ATEZSIRIA, RESIS LRA Ss. APR. TER. KARKR EEH 
Hei, DIJUWA, OR FAT — AS PCA BER. ERER, AmE kA E 
EPRE A ee, SURE PHS Ae ATTRA Ze, LORETTA 


O (As BE Se BR, SK SERTE JA Sib AE BEY]. EA PPR ER +, 2008:94. 
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如 《玉树 后 庭 花 》《 圳 党 羽衣 》 等 。 如 此 众多 的 大 申 ， 在 名 称 上 表现 出 了 借鉴 、 
吸收 了 外 来 民族 文化 中 音乐 成 分 的 特点 , 而 且 此 方面 的 成 就 很 大 。 例如 著名 的 《过 
党 羽衣 曲 》 即 是 从 印度 古老 曲调 《婆罗 门 曲 》 当 中 改造 、 加 工 而 成 的 ， 而 凉 州 大 
曲 则 明显 带 有 西北 地 区 少数 民族 音乐 的 影子 

唐 代 大 时 发 展 至 宋代 ， 逐 渐 增 加 了 一 部 分 内 容 ， 开 始 表现 出 戏剧 的 萌芽 状态 。 
宋 人 感觉 到 唐 代 大 曲 在 演唱 结构 上 尾 大 不 掉 ， 难 以 把 握 ， 寺 是 将 大 曲 中 较为 精彩 
的 部 分 截取 出 来 ， 开 始 加 入 叙事 的 部 分 ， 慢 慢 与 戏剧 相 接近 了 。 而 唐 代 大 曲 仅 是 
舞蹈 的 曲 辞 即 音 乐 的 唱词 ， 与 戏剧 之 间 仍 有 一 段 上 距离 。 宋 代 大 曲 ， 已 经 在 大 曲名 
上 能 够 体现 叙述 的 内 容 了 ， 只 是 基础 仍然 是 唐 代 的 大 曲 。 著 名 的 比如 宋代 大 曲 
中 的 《王子 高 六 么 》 就 是 借 唐 代 大 曲 《 六 么 》 进 行 工 子 高 故事 的 演唱 的 。 除 此 之 
外 ， 宋 代 时 的 大 曲 在 音乐 曲 群 上 也 突破 了 上 唐 时 五 言 绝句 、 七 言 绝句 在 创作 上 的 限 
制 ， 出 现 了 长 短 句 的 词 体 形式 。 

2. 大 曲 对 后 世 戏 剧 的 贡献 

总 体 来 说 ， 佛 教 大 曲 对 后 世 戏 剧 的 贡献 ， 最 主要 的 仍然 表现 在 音乐 上 。 后 世 
戏剧 或 戏曲 在 唱腔 上 借鉴 、 琢 收 了 大 曲 中 的 音乐 部 分 。 例 如 周密 在 其 《 武 休 月 事 》 

第 十 卷 中 例 举 了 280 个 官 本 杂剧 段 数 ， 而 当中 有 103 个 是 以 大 曲 的 形式 表演 的 。 

从 上 述 所 举 数字 出 发 ， 能 够 探知 唐 宋 时 期 西域 敦煌 的 佛教 大 昌 对 后 世 戏 剧 所 
作 的 贡献 ， 尤 其 对 宋 金 杂剧 而 言 ， 更 是 影响 巨大 。 元 人 的 文献 记载 中 出 现 的 院 本 
目录 ， 当 中 以 唐 宋 大 曲 来 表演 的 即 有 16 本 ， 因 此 可 以 得 出 这 样 的 结论 ， 在 戏剧 整 
个 发 展 历 程 中 ， 大 曲 的 贡献 极为 突出 。 

在 唐 五 代 时 期 ， 除 大 曲 之 外 ， 还 兴起 了 倡导 与 器 赞 制 度 ， 它 们 都 出 现在 我 国 
敦煌 的 通俗 文学 作品 当中 , 是 一 种 具有 江南 音乐 风格 的 艺术 。 例 如 流 播 久远 的 《 目 
连 变 文 》， 自 外 部 形态 和 内 在 故事 上 分 析 ， 都 属于 佛教 音乐 中 倡导 的 文本 。? 一 者 
与 佛教 当中 的 净土 信仰 密切 相关 ， 而 且 给 后 来 的 戏剧 音乐 及 声 律 准备 了 曲调 上 的 
基础 。 

继 倡导 艺术 和 只 赞 艺 术 之 后 ， 佛 曲艺 术 开 始 登 上 戏剧 舞台 ， 为 我 国 戏剧 音乐 
作 了 重要 的 补充 。 在 唐 代 之 前 的 汉 译 佛经 中 ， 存 在 大 量 印度 佛 曲 的 相关 记载 ， 通 
常 这 类 RO MZE MAA EAA H RB. 从 表演 者 方面 看 ， 由 于 其 特殊 的 颁 先 
佛祖 英明 的 功用 ， 通 常 配 以 专职 的 乐队 、 工 碧 来 演唱 ， 因 此 ， 这 类 音乐 被 归 入 赞 
佛 的 音乐 曲调 当中 。 在 我 国 北周 时 期 ， 大 量 西域 的 乐 工 以 及 伎 人 进入 中 原 ， 由 此 ， 
佛 曲 也 随 之 传 入 中 原 。 在 我国 十 代 各 类 历史 典籍 中 ， 对 于 佛 曲 名 目的 记录 ， 不 下 
七 十 余 种 ， 主 要 被 记录 在 《 乐 节 》 及 和 普 乐 有 关 的 著作 如 《 羯 鼓 录 》 中 。 这 部 分 


O ( 梁 ) 慧 胶 . 疝 僧 传 合集 [IM]. 上 海 : 上 海 十 精 出 版 社 ,1991:380. 
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佛 曲 与 佛教 寺院 的 僧 个 所 擅长 的 吧 赞 音乐 和 倡导 音乐 有 区 别 ， 它 们 大 部 分 用 在 舞 
蹈 伴奏 中 ， 而 且 都 属于 器 乐曲 。” 

佛 曲 兼 有 宣扬 佛教 文化 的 功用 ， 是 佛教 文化 大 肆 发 展 ， 走 向 繁荣 的 表征 。 汉 
族 文化 中 最 早 的 佛 曲 是 梁 武 帝 的 “大 乐 、 大 道 、 大 欢 、 仙 道 ……””， 这 是 梁 武 帝 
个 人 创制 的 十 曲 述 法 之 乐 的 其 中 之 一 。 西 域 佛 曲 向 东 流 传 ， 进 驻 中 原 后 ， 妈 有 所 
变化 ， 专 门 演出 佛 曲 的 “ 戏 场 ” 产 生 了 ， 同 时 诞生 的 还 有 佛教 村 庙 音 乐团 体 。 在 
佛教 文化 的 荫蔽 下 ， 产 生 了 庄 多 音乐 曲调 ， 最 被 入 广 为 乐 道 的 是 五 台山 曲子 。 此 
曲 有 群 六 首 ， 其 中 五 首 是 歌舞 秤 ， 专 用 在 大 曲 的 序曲 中 ， 另 一 首 属于 歌 辞 。 除 此 
之 外 ， 包 括 风俗 性 舞曲 , 《大 燃 灯 人 《散人 花 》 等 。 佛 曲 的 出 坝 使 借 歌 曲 说 法 传道 成 
为 了 唐 代 的 一 种 风气 。 由 此 看 出 ， 佛 曲 制度 对 禅宗 的 影响 也 很 大 ， 现 今 的 许多 彰 
乐 节 上 月 中 仍 上 出 保留 了 一 些 禅宗 曲目 ， 如 《 柳 仿 烟 》》 《版 依 》 等 都 属于 此 类 。? 

由 此 可 知 ， 佛 教 文 化 中 产生 的 部 分 歌舞 普 乐 对 我 国 戏剧 音乐 的 发 展 有 极 大 的 
启示 作用 。 至 唐 代 ， 各 种 音乐 形式 已 经 较为 完备 了 ， 佛 教 守 庙 中 重大 节庆 活动 时 
会 表演 佛 曲 音 乐 ， 在 寺院 宣讲 佛经 时 有 专门 的 鹃 赞 性 音乐 ， 以 及 用 在 法 事 场合 及 
宣讲 教义 活动 中 的 倡导 音乐 ， 都 已 经 发 展 的 较 完善 了 。 它 们 在 实现 宗教 宣扬 功能 
的 同时 ， 也 实现 着 戏剧 艺术 的 功用 。 并 在 自身 的 音乐 系统 中 表现 出 一 种 完 足 性 。 
从 此 以 后 ， 戏 剧 将 乐 体系 也 在 此 基础 上 慢 慢 得 以 形成 。 

(三 ) 胡 乐 大 遇 与 摩 柯 兜 勒 

1. WAR AH Sf hh 

“HAS” HME “UU ZR, 其 名 称 最 时 见于 《 周 礼 》。 它 大 致 指 在 我 国 东晋 
后 ， 伴 随 着 周边 少数 民族 迁 入 中 原 而 带 入 中 原 的 乐舞 形式 。 对 十 此 类 音乐 进入 我 
国 中 原 地 区 的 方式 ， 大 致 有 四 种 :一 是 中 原 王 朝 在 对 古 域 地 区 实现 军事 控制 及 政 
治 占 领 时 ， 胡 乐 被 视 为 进 责 的 方 物 、 战 利口 进入 中 原 。 我 国 中 原 朝 廷 存在 十 部 仗 
乐 ， 而 在 这 十 部 伎 乐 当中 ， 丛 西域 传 来 的 就 占 六 部 ， 例 如 其 中 的 《 危 兹 》《 玻 勒 》 
等 者 足以 此 域 城邦 国 而 命名 的 。 二 是 随 少数 民族 首领 与 中 诛 汉族 王室 之 间 的 通婚 
而 作为 陪 媒 之 物 进 入 中 诛 的 ， 有 的 也 是 因 少 数 民族 进驻 中 诛 而 带 来 的 。 第 三 种 方 
式 是 因为 佛教 文化 的 盛行 ， 以 宗教 的 名 义 传 入 的 。 对 于 “ 佛 曲 ” 的 记载 ， 前 文 提 
H, E GEP -e FRE) CRB) UR Catia) Puan ban GERE HA 
模 可 想 而 知 。 最 后 一 种 途径 是 经 内 地 和 西域 之 问 的 商业 贸易 活动 而 传 入 的 ， 作 为 
“站 六”“ 贩 客 ” 的 娱乐 文化 ， 胡 乐 随 之 流入 ， 磋 大 的 后 代 很 多 ， 比 如 理 妙 达 和 士 
开 等 痢 是 ， 同 时 他 们 也 是 在 伎 乐 方面 造 话 精 次 的 背 名 乐 人 。 总 体 米 看 ， 妆 乐 进 入 


QD 向 达 . 论 让 代 佛 则 ,上 诬 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 上 海 :一 联 所 店 ,1979:275-293， 
© ( 雪 ) 魏 微 . 附 上。 章 乐 志 [M]. 北 京 :中 华 : 亿 局 ,1973:305. 
O ( 宋 ) 只 曾 .能 改 凑 尖 录 {( 郑 二)fM]. 芋 海 :上 海 古 籍 出 版 社 ,1979:36， 
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中 原 ， 还 是 以 第 一 和 第 二 种 方式 为 主 的 ， 这 也 表明 了 当时 西域 与 中 原 各 民族 文化 
之 间 相 互 交流 的 状况 。 关 于 西域 各 国 存 在 的 乐舞 名 称 如 下 表 所 示 : 
#2 唐 代 胡 乐 大 曲 结构 
解 曲 
CEMR) RE) 


《 充 里 寺 让 乐 》 So 《 远 服 》 


(RREME) 


我 国 唐 代 的 梨园 教 坊 曲 当中 , 异族 胡 人 的 音乐 保留 得 最 多 , 较为 有 名 的 如 《 苏 
ae) Hy. WT CAGE) WRB, Hts CB) A CRIA) 
中 的 记载 ， 苏 合 香 的 乐曲 结构 及 制度 是 可 以 考 见 的 ， 它 归属 太 簇 宫调 ， 是 软 舞 曲 
的 一 种 。《 太 平 御 览 》 记 述 有 : 


大 秦 国 合 诸 香 ， 前 其 汁 ， 谓 之 苏 合 。” 


从 这 里 可 以 看 出 苏 合 香 是 来 自 天 竺 的 乐曲 ， 传 入 日 本 后 ， 变 成 为 由 四 人 或 六 
人 表演 的 乐曲 :“ 大 曲 ， 新 乐 ， 舞 曲 ， 舞 者 ”。 在 日 本 典籍 《 体 源 钞 》 和 《教训 钞 》 
中 ， 记 载 苏 合 香 的 结构 如 下 表 所 示 : 


表 3 苏 合 香 结 构 
五 遍 ， 每 遍 12 FA 20 拍 。| 三 遍 ， 每 遍 22 拍 或 26 TA. ARIA | 三 遍 , 每 遍 22 拍 
HAR, Ht 为 序 吹 ， 过 度 曲 。 


从 上 述 记 载 及 图 表 所 反映 的 内 容 来 看 ， 胡 乐 大 曲 《 苏 合 香 》 长 达 数 百 拍 ， 大 概 
由 舞蹈 将 整个 曲子 连 级 起 来 ， 唐 十 部 仪 中 来 自 西域 的 胡 乐 大 曲 在 音乐 一 开场 就 过 
渡 到 歌舞 ， 没 有“ 序 ” 其 中 “ 解 曲 ”发 挥 着 与 “ 急 ” 等 同 的 作用 。 

2. EM EH 


O ( 宋 ) 李 咏 ,太平 御 览 (第 四 册 )[M]. 北 京 :中 华 书局 ,1960:4347. 
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从 字面 意思 来 看 ,“ 摩 订 ” 明 显 是 外 来 语 的 音译 ， 本 身 为 楚 文 。 焚 语 中 有 诸多 
词语 和 “ 兜 勒 ”一 词 在 发 音 上 十 分 相近 。 分 别 是 〈1) 陀 罗 陀 ，(2) PERSE, G) 
多 罗 。 笔 者 下 面 分 别 作 一 介绍 : 

O 陀 罗 陀 。 陀 罗 陀 是 印度 的 佛教 圣地 之 一 ， 在 楚 文 中 其 拉丁 文 的 转 写 为 
Darad， 在 《孔雀 王 经 》 中 将 其 译 为 “ 达 刺 陀 ”， 在 《正法 念经 》 中 将 其 译 为 “ 陀 多 
陀 ”， 我 国 赴 西 方 取经 的 唐 代 高 们 法 显 在 途中 都 经 过 了 该 地 。 在 上 述 译文 中 ， 都 省 
略 了 词尾 的 辅音 d。 道 宣 和 法 显 将 其 译 为 “ 陀 厉 ”可 以 明显 看 出 ， 它 的 译音 与 “ 兜 
勒 ”非常 相似 。“ 陀 厉 ”的 旧址 距离 现在 奇特 拉 尔 之 地 不 远 , 位 于 现今 的 中 东 地 区 。 
HILAR, “RSS” FOS ESR a EZ ee, SPEAR FE 
不 同一 种 意思 。 

(2) 陀 岁 尼 。 陀 岁 尼 翻 详 为 汉语 是 “总 持 ” 之 意 ， 在 佛教 汉中 它 指 一 位 地 位 
极 高 、 集 各 种 人 类 美德 于 一 身 、 永 不 消逝 也 永 不 佚 散 的 营 萨 其 名 就 叫 “ 陀 罗 尼 ”。 
有 时 在 印度 的 古代 焚 语 中 也 译 为 “多 罗 头 尼 ”， 时 而 省 译 为 “多 罗 ” 由 此 看 来 ， 
摩 订 久 勒 是 以 另外 的 佛教 用 语 简 单 翻译 的 一 支 佛 曲 ， 意 思 也 表 以 佛教 中 的 一 位 佛 
祖 命名 的 曲调 ， 而 曲子 就 是 来 歌 贷 ， 先 扬 这 位 佛祖 的 。 在 所 有 西域 佛 曲 当中 ， 内 
容 最 普遍 的 即 是 赞美 车 萨 的 美好 品德 与 法 力 无 边 ， 只 是 有 些 佛 曲 因为 所 载 史 料 的 
出 处 不 同 ， 所 以 名 称 也 不 尽 相 同 。 上 唐 代 时 期 乐府 中 歌颂 车 萨 的 佛 曲 大 臻 有 四 曲 ， 
其 中 一 曲 是 《弥勒 佛 曲 》 它 可 以 并 在 汉 陀 调 当 中 。 出 现在 七 调 的 羽 调 中 的 是 其 首 
佛 曲 , (Paw Je Hh) JRE EP. TE Cae) URP, AAR AY 
曲 有 二 十 三 首 食 曲 ,其 中 一 首 名 为 《多 罗 头 尼 摩 启 钵 》， 此 处 的 “多 岁 头 尼 ” 是 “ 陀 
岁 尼 ”的 不 同 详 法 ,“ 府 订 ” 一 词 加 “ 钵 ” 即 成 了 “ 摩 词 钵 ”实际 上 ， 这 癌 曲 子 
很 可 能 就 是 《 摩 订 狗 勒 》)， 是 在 歌唱 陀 罗 尼 鞍 芯 ， 只 是 在 读音 翻译 及 词语 组 合 上 有 
We FF. RUE eb, RRA CPi) TA CACHE AR). Cee bi KBE). FELL 
Wb, AR CEDEME) VER CRIB), 抑或 直接 足 详 成 了 《阿弥陀 
佛 灿 》。 

DEP, 这 足 佛经 汉中 较为 频繁 出 现 的 一 个 词 , DERE CHES BET SCE Tara 
或 者 dara, PREC “REY”, MERKA, te ACRE “RB”. 在 古代 印 
度 ， 僧 人 们 借 它 米 刻 印 佛教 文书 典籍 ， 央 其 树干 枝条 有 异常 坚硬 ， 树 时 干枯 之 后 也 
不 变质 受潮 。“ 摩 柯 兜 勒 ” 的 意 刀 即 古 “大 铁树 "。 在 佛教 典籍 《 增 一 含 经 》 治 中 
记载 : SA WRIA AI, POG, Hee AONE REER, € 
飞翔 的 时 间 不 多 ， 常 停 在 一 棵 树 . 夺 ， 调 该 树 在 佛教 荃 地 虚 尼 山上 。 每 天 绕 须 浆 山 
尺 一 有 周 ， 食 七 宇 及 龙 蛇 ， 经 常 与 龙 第 斗 。 这 一 记载 即 是 佛 曲 当中 的 一 六 的 来 源 。 
在 此 域 地 区 ,这 栋 铁 树 得 到 过 极 多 的 赞誉 , OR CRE SEB) ARERR, CE 
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罗 佛 四》 中 也 有 对 铁树 的 及 敬 、 游 美 之 词 。 它 被 划 入 羽 调 当中 , CRP) B 159 卷 
中 有 详细 记载 。 佛 经 还 记载 ， 在 拘 尸 那 城 的 河 边 ， 有 一 大 片 开 阁 的 树林 ， 长 着 法 
风 树 ， 树 林 四 边 ， 各 长 着 两 株连 理 树 枝 ， 当 年 佛祖 释 迦 摩 尼 即 是 在 其 中 的 一 棵 树 
PARK. Ak, RE CERI R e A EREA KI FKIP o 


至 于 该 佛 曲 流 播 到 我 国 中 原 地 区 的 时 间 ， 显 然 是 在 佛教 文化 传 入 西域 之 后 ， 
而 且 廿 域 到 往 中 原 的 文化 传播 也 有 一 定 的 时 间 差 。 其 作为 天 笠 的 首 乐 ， 随 佛教 传 
入 西域 后 ， 经 过 加 工 和 改造 ， 又 从 西域 传 至 中 原 ， 其 具体 “上 限 ” 可 以 自 梁 启 超 
先生 的 文章 中 推 斯 出 : 
至 于 佛 道 神化 ， 兴 自身 毒 ; ……… KREMER SAS, RR MR. ou 余 
AZ Bite BR RAMA, CHUM AEA, HRTF. © 


在 上 述 材料 中 ， 作 者 将 佛教 进入 西域 的 时 间 ， 定 在 了 班 超 、 班 筋 父子 二 人 安 
定西 域 之 时 。 公 元 九 十 一 年 ， 西 域 长 史 班 超前 往 西 域 北星 都 护 府 驻地 ， 位 于 现在 
的 新 疆 北 部 安西 都 护 府 的 故地 。 时 隔 35 年 之 入， 在 公元 126 年 ， 班 勇 义 安定 了 西 
域 。 班 勇 扎 号 的 《西域 记 》 当 中 ， 在 当时 的 塔里木 贫 地 的 周围 还 没有 发 现任 何 佛 
教 文化 的 痕迹 。 因 此 可 以 说 ， 佛 教 文化 流传 到 我 国 天 山南 部 地 区 的 最 早 时 间 不 可 
能 比 二 世纪 中 叶 更 早 。 

佛教 文化 进入 西域 城邦 诸 国 中 ， 最 大 的 影响 表现 在 对 龟 北 乐 和 于 阅 乐 的 改造 
上 ， 龟 兹 乐 和 于 阅 乐 吸纳 、 借 鉴 了 佛 昌 中 的 部 分 成 分 。 二 首 乐 曲 被 加 工 改造 后 ， 
融入 本 土 元 素 ， 成 为 了 当地 的 本 土 佛 曲 。 由 此 ， 这 些 城邦 国 中 出 现 了 以 国名 命名 
的 曲子 ， 最 典型 的 有 前 文 多 次 提 到 的 于 阅 佛 曲 ， 关 于 诸 类 佛 曲 的 记载 于 文献 典籍 
ABA ida. FRB RIE, BAE RADR. Jr eas TARA 
曲 中 的 有 益 成 分 ， 吸 纳 了 于 阅 乐 的 部 分 曲调 ， 男 一 方面 又 创造 出 了 自身 的 本 土 音 
乐 特 点 。 由 此 ， 鱼 兹 乐 中 不 但 包含 着 佛 则 的 内 容 ， 同 时 还 有 《于 阅 佛 曲 》 的 影子 。 
当时 曾经 常住 在 龟 兹 地 区 的 有 佛教 大 德 高 僧 县 无 识 ， 来 自 西域 的 鸠 摩 罗 什 等 ， 这 
些 人 来 到 我 国 朝见 天 子 ， 必 定 会 使 西域 地 区 的 龟 兹 乐 散播 开 来 。 吕 光 在 公元 385 
年 一 举 攻克 鱼 兹 国之 后 ， 就 将 旬 兹 乐 带 到 了 凉 州 ， 西 泳 乐 就 是 凉 州 百姓 借鉴 包 兹 
乐 当中 的 精彩 部 分 而 创制 的 ， 记 载 表 明 : 

西 凉 者 ， 起 于 符 色 之 未 。……… 变 龟 兹 之 声 为 之 ， 号 为 秦汉 伎 。 魏 太 武 既 

FAG, HL, WZ “BRR”, cee GAZ “BAR” P 


由 此 看 来 ， 西 凉 乐 是 自 龟 兹 之 声 转 变 而 来 的 ， 那 么 其 中 必定 含有 佛 时 的 成 分 。 


O 梁启超 .中 国 佛学 研究 史 [M]. 北 京 :北京 联合 出 版 公司 ,2014:18. 
© 张 世 彬 .号 将 乐 史 论述 稿 [M]. 济 南 :友谊 出 版 社 ,1974:56. 
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其 中 不 仅 有 印度 天 等 乐 的 影子 ， 而 且 从 《于 阅 佛 曲 》 是 西 沾 乐 的 狂 曲 来 看 ， 册 凉 
乐 中 也 还 有 于 阅 乐 的 影子 。 尤 其 是 到 北周 与 北齐 时 ， 中 原 王朝 的 统治 阶级 和 突 原 
民族 之 间 的 关系 日 益 交 好 ， 由 此 ， 输 入 了 大 量 的 龟 效 乐 来 到 中 原 ， 一 时 间 ， 西 域 
龟 兹 乐风 靡 中 诛 ， 这 一 热潮 延续 至 隋唐 时 期 都 经 久 不 衰 。 

从 上 述 分 析 可 知 ， 魔 合 兜 勤 追 根 调 源 是 来 自古 代 印 度 的 一 支 曲调 ， 与 佛教 有 
关 ， 疑 似 佛 曲 。 流 传 进入 我 国 西域 ， 通 过 加 工 改造 后 ， 变 身 成 为 龟 兹 佛 曲 的 一 支 。 
而 后 逐渐 流落 到 我 国 中 原 ， 这 一 传播 过 程 历时 久远， 大 致 在 公元 400 年 左右 发 生 。 

《四 ) 西域 戏剧 音乐 对 佛教 音乐 的 借鉴 

佛教 音乐 对 西域 戏剧 音乐 的 页 献 突出 的 表现 在 三 个 方面 :一 是 扩大 了 西域 地 
DSR RAISE OAT, TEES SVU AEA ARSE. IT SEA R: 
-是 丰富 发 展 了 西域 地 区 乐舞 的 形式 及 内 容 。 

1. 扩大 了 西域 地 区 乐舞 艺术 的 受众 人 和 群 

西域 的 音乐 、 舞 蹈 等 艺术 传 入 中 原 后， 在 中 原 的 佛教 寺院 中 异常 流行 《洛阳 
伽蓝 记 》 中 有 ， 公 元 400 年 左右 ， 中 原 地 区 景明 寺 的 寺院 在 佛教 节庆 活动 进行 了 
大 型 的 乐舞 百 戏 的 演出 ， 盛 况 空 前 。 民 间 流 传 的 歌舞 小 戏 同 佛教 中 的 赞 喘 相 互 结 
合 ， 成 为 了 一 种 新 兴 的 演出 艺术 ， 一 方面 这 一 形式 贴近 群众 ， 能 够 缩小 人 与 人 之 
间 的 随 生 感 ， 另 一 方面 ， 它 最 终 使 得 这 种 乐舞 艺术 走 下 统治 阶级 的 高 台 ， 进 入 普 
遂 百 姓 的 视野 ， 转 而 成 为 广 受 况 爱 的 民间 艺术 形式 。 

到 了 唐 代 ， 佛 教 寺院 中 不 但 上 泪 白 西域 传 来 的 少数 民族 歌舞 珀 戏 ， 而 且 偿 汇 
聚 了 当时 百姓 中 流传 的 各 种 俗 乐 节日 ， 大 量 开 展 “ 庙 会 人 “ 戏 场 ”的 活动 ， 吸 引 
了 众多 前 来 观望 的 民众 。 由 此 ， 民 俗 文化 中 的 一 种 ， 应 会 也 就 此 兴起 。 根 据 典 籍 
记载 ， 时 唐 演 宗 尝 信 佛 法 ， 为 供养 佛教 一 宗 ， 他 命令 吕 中 伶 入 李 可 及 创 作出 《由 
方 蔡 院 人 家 舞 》 这 样 的 一 文 舞 曲 。 舞 曲 中 的 歌舞 伎 皆 装 演 成 佛教 营 院 的 相 狐 ， 舞 姿 
PU, PETC PER ANY. 

发 展 全 宋 元 时 期 ， 戏剧 演出 中 的 这 - -情形 有 了 新 变化 。 在 以 歌手 表演 烧 剧 故 
事 的 主要 内 容 的 问 时 ， 还 融合 了 文学 、 美 术 、 杂 技 于 一 体 ， 成 为 人 民 大 众 娱乐 消 
得 的 活动 。 除 此 之 外 ， 我 国 的 少数 民族 中 的 歌舞 也 同样 被 佛教 文化 所 影响 ， 较 有 
代表 性 的 是 藏 传 佛教 。 密 宗 信 和 仰 中 即 有 “ 跳 征 ”的 舞蹈 形式 ， 它 多 用 于 祈 病 延 海 、 
祭祀 计 人 的 仪式 由， 其 中 就 融合 了 佛教 文化 中 的 风俗 。 其 在 表演 时 ， 有 1 工 到 20 位 
不 等 的 演员 人 参加 ， 演 员 们 都 头 戴 金 刚 、 天 二 和 各 类 神 鬼 的 面具 ， 手 中 拿 着 杆 及 摇 
OE aS, FU UG HARA. X “EL” SEAS AAS TT HEFE HEAL gI 
See, PSUR E TE BEE NC IY ACY TT GE o 

The SOR I, MAE Se ARR PEE TOK AG UI, BCR “YA” I FE 
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蹈 来 接近 大 荆 ， 他 边 舞 边 靠近 ， 最 终 将 大 王 一 举 杀害 ， 类 似 于 汉 乒 的 《 草 町 刺 泰 》。 
发 展 到 后 来 ， 这 一 舞蹈 成 为 了 密宗 重要 节庆 仪式 中 上 演 的 舞蹈 。 其 日 的 有 两 点 : 
一 是 为 了 提醒 众 信 士 崇 信 佛法 ， 除 敢 趋 正二 是 对 其 民族 的 相关 神 的 怀念 。 后 来 ， 
这 一 舞蹈 又 随 丝 路 的 开通 ， 传 播 到 了 蒙古 ， 名 称 改 为 “打鬼 振 ” 和 “ 查 玛 ”， 每 年 
的 正月 上 演 ， 祈 求 一 方 人 民 平 安 。 

2， 提 升 西 域 地 区 乐舞 的 艺术 境界 ， 开 拓 了 其 内 涵 

佛教 乐舞 在 西域 这 一 地 区 的 兴盛 ， 有 其 特定 的 文化 内 涵 ， 一 方面 是 源 于 佛祖 
MY EA, AZ ATS Bi. ERs 另 一 方面 以 此 表现 、 传 达 佛 教 教徒 听 
闻 佛 法 开 悟 后 的 喜悦 之 情 ， 但 更 多 时 候 是 表现 佛门 弟子 虔诚 礼佛 的 诚挚 之 心 。 其 
至 此 类 的 乐舞 被 佛 徒 看 作 是 一 种 绝妙 之 功德 和 基本 的 修行 方式 而 大 加 玩赏 。 佛 教 
大 乘 经 典 《 法 华 经 》 和 《 榜 伽 经 》 当 中 ， 频 繁 出 现 佛 教 众 僧 以 仪 乐 、 香 花灯 来 供 
养 三 宝 。 在 佛教 文化 传播 到 我 国 后 ， 此 种 乐舞 形式 的 意境 被 融入 了 当地 的 本 土 乐 
舞 中 ， 成 为 戏剧 活动 中 人 舞 者 经 常 表现 的 内 容 之 一 ， 它 从 男 -- 方 面 强化 了 中 国 乐 细 
窗 教 于 乐 、 净 化 心灵 的 这 一 社会 功用 。 

在 提升 西域 乐舞 的 艺术 境界 上 ， 北 宋 出 现 的 佛 戏 经 典 《 日 连 救 母 》 勘 称 典范 。 
它 的 价值 功用 在 于 奉劝 世俗 之 人 孝道 双亲 、 奉 养父 母 。 这 -一 故事 内 容 来 自 于 佛教 
经 典 《 击 兰 从 经 》。 讲 述 佛 身 旁 的 大 弟子 来 到 地 狱 中 拯救 母亲 的 故事 。 据 文献 记载 ， 
当时 有 目 连 戏 的 演出 极 受 群 众 的 欢迎 ， 表 演 活 动 进行 七 个 屋 夜 ， 掌 声 雷 动 ， 万 人 空 
巷 。 从 此 以 后 《 目 连 救 母 》 的 戏剧 影响 不 断 扩 大 ， 内 容 上 不 断 吸 收 其 他 民间 风俗 ， 
最 终 演 变 成 了 广泛 包含 民间 歌舞 的 “ 目 连 戏 ”。 在 我 国 传奇 较为 发 达 的 明代 ， 就 有 
关于 目 连 救 母 的 传奇 ， 其 中 多 处 出 现 西域 佛教 文化 与 中 原 内 陆 文 化 融合 、 创 生 的 
戏剧 片段 ， 流 传 最 为 广泛 的 是 《 干 手 观音 舞 》。 

元 代 的 朝廷 中 有 十 六 天 魔 舞 , 它 是 佛教 文化 中 歌 颁 赞美 佛祖 的 一 支 舞曲 。 十 
六 天 魔 舞 》 讲 述 了 16 位 天 魔 迷 惑 世间 众生 ， 转 而 化 身 为 车 萨 ， 最 终 为 佛陀 的 无 边 
法 为 收 伏 的 故事 。 据 文献 记载 ， 观 看 《二 六 天 麻 舞 》 的 观众 ， 面 对 其 热烈 的 场面 ， 
都 会 吃惊 不 已 ， 极 其 震撼 。16 位 舞 人 演 饰 的 普 萨 ， 头 上 戴 着 佛教 桂冠 ， 颈 上 配 有 
BE, J ae AK, Pa kas, STE, A KK, 
AER, WFR- kas Bo PRUE ab, IPTE S EB T P 
法 队 ” 的 队 舞 形式 ， 演 员 绷 扮演 为 受信 佛法 的 竺 院 信 人， 其 中 包括 高 高 在 上 的 车 
萨 ， 各 类 护法 神 ， 以 及 金刚 力士 。 它 们 通过 演绎 歌舞 来 传达 佛教 教义 ， 从 而 表现 
佛教 文化 的 教化 功用 。 

除 此 以 外 ， 佛 教 乐 舞 艺 术 中 体现 的 宗教 宇宙 观 也 开拓 了 我 国 乐舞 的 遐想 空间 ， 
提升 了 乐 手 艺术 的 至 至 境地 。 声 普 悦 耳 、 沁 和 信心 脾 的 佛 家 栖 喘 让 入 心旷神怡 ， 乐 
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舞 中 变化 多 端 ， 升 天 入 地 的 种 种 神通 使 人 无 法 想象 ， 而 轻盈 飘逸、 时 散 时 聚 的 飞 
天 造型 更 让 人 充满 无 限 向 往 。 装 扮 端庄 美好 的 佛教 营 萨 ， 给 人 以 安详 、 威 仪 之 感 。 
他 们 于 静默 中 表达 佛教 教义 的 高 深 ， 并 展现 出 各 类 优雅 吉祥 的 手印 ， 于 无 声 中 使 
观众 的 心灵 为 之 震颤 、 感 动 。 

如 此 看 来 ， 在 本 土 乐舞 文化 与 佛教 文化 相 结合 的 过 程 中 ， 中 国 舞 蹈 的 舞姿 加 
润 便 成 了 它 的 最 高 审美 标准 ， 其 独 有 的 韵味 即 表现 在 虚 中 有 实 ， 刚 柔 相间 中 ， 而 
天 乐 与 天 舞 后 来 就 成 为 中 国 传统 乐舞 所 追求 的 最 高 境界 。 

3. 下 富 、 发 展 了 西域 地 区 乐舞 的 形式 及 内 容 

随 着 佛教 文化 的 传 入 ， 与 其 相关 的 乐舞 形式 也 随 之 而 来 。 在 我 国 古代 ,“ 乐 ” 
两 种 含义 ， 既 指 音乐 ， 也 指 舞 蹈 。 在 历史 上 的 不 同时 期 ， 才 有 佛 乐 进驻 我 国 ， 
在 南北 朝 时 ， 前 泰 大 将 带 兵 收 复 西域 多 时 ， 恰 着 佛 教 高 僧 鸭 摩 餐 什 同 国 ， 该 将 
领 从 高 僧 手 中 接 到 了 《 龟 兹 乐 》。 这 一 乐曲 与 我 国 传统 的 古 乐 相互 结合 ， 生 成 了 新 
的 乐 田 《 西 凉 乐 》， 其 舞曲 中 还 有 于 阅 佛 曲 的 痕迹 。 西 汉 时 期 , 《天竺 乐 》 也 随同 
佛教 文化 的 传播 而 进入 我 国 西域 地 区 ， 

众所周知 ， 唐 宋 时 期 乃 是 我 国 乐 舞 艺 术 繁荣 的 黄金 期 ， 是 大 力 引 进 佛教 音乐 、 
舞 饮 的 洪峰 时 代 。 随 着 大 量 西行 求法 的 中 原 僧人 们 陆续 归来 ， 也 带 来 了 很 多 数 演 
西域 内 容 的 乐舞 艺术 。 一 时 间 我 国 的 乐舞 艺术 色彩 纷呈 首先 是 《 枉 枝 舞 》 的 伟 
入 ， 该 乐舞 在 出 场 之 前 ， 让 商 位 美少年 隐 藏 在 莲花 中 ， 随 着 音乐 的 不 断 深入 ， 送 
花 的 花 识 级 缓 张 开 ， 显 现 出 钴 人 的 曼妙 身 姿 ， 而 后 音乐 风格 转 为 雅致， 二 位 钴 人 
相对 而 舞 ; 《五 方 狮子 细 》 相 传 来 自 佛教 经 典 《 佛 说 太 了 瑞 应 经 )。 其 影响 深远 ， 
现今 为 小 ， 还 常 在 佛教 寺院 的 庆典 节目 中 演出 ， 最 终 演变 为 象征 吉祥 的 乐舞 艺术 ; 
BUTEA IRER EI GARR) AI WIKEND, XTARA T 
R EEIE. 

MIN URE, OR RMI APE, w (EKI 前 文 已 经 
MAAIE. HU BBE IR CURL) RA GAD AERE TAIKI. 
EKS (GAER A CRE) PH AIA 1 SHR HER 7 It FE 
仿 了 《 钵 头 舞 》 而 形成 的 。 

融合 外 米 音乐 形成 本 土 新 乐 的 例子 很 多 ， 扳 突出 的 是 秦王 李世民 对 《秦王 破 
阵 乐 》 的 成 功 改编 。 这 位 统治 者 极力 提 介 戏剧 活 动 ， 他 凭借 当年 在 战场 上 听 到 的 
一 曲 带 着 浓 邦 西域 乐风 的 怨 兹 乐 为 曲 , 创作 出 了 反映 胜利 的 战斗 场 而 《 破 阵 舞 图 )。 
后 米 壕 请 识 判 音律 的 魏征 和 内 才 等 人 为 该 舞 配 以 歌 辞 ， 成 就 了 唐 代 区 安 城中 的 第 
一 官 延 大 乐舞 。 新 用 唐 书 中 对 奢 主 彼 阵 乐 的 演出 过 程 作 了 较为 详细 的 记载 ， 破 陈 
手 在 演出 时 ，128 GORA LAR RM ALA, TREERE UC 


69 


陕西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


的 声音 响 彻 天 地 ， 动 作 整齐 划一 ， 又 像 舞 蹈 又 像 征战 ， 场 下 的 观众 都 被 其 气势 所 
震撼 。 随 后 ， 秦 始 皇 又 将 睡梦 中 的 西域 舞 ， 优 美的 婆罗 门 舞 曲 与 柔和 的 中 原 汉民 
族 舞 融 为 一 体 ， 创 造 出 了 “霓裳 羽衣 舞 ”， 它 在 特点 上 和 破 阵 乐 叉 有 明显 的 区 别 ， 
成 为 我 国 乐 舞 史 上 一 颗 灿 烂 的 明珠 。 

东西 方 之 间 音 乐 文化 方面 的 交往 ， 较 多 地 表现 在 佛教 文化 对 我 国 西域 乐舞 的 
影响 上 ， 佛 教 音乐 的 风格 在 某 种 情况 下 也 塑造 这 我 国 戏剧 音乐 的 部 分 特征 。 一 些 
佛教 寺院 音乐 中 使 用 的 器 乐 如 胡琴 ， 琵 屋 等 大 量 进入 西域 ， 成 为 文化 交流 的 例证 。 
汉代 时 ， 有 了 横 吹 与 胡 乐 及 鼓吹 乐 ， 相 传 是 汉代 班固 从 旷野 之 中 而 得 的 。 OR ATE 
实 的 记载 是 汉代 博 望 侯 从 西域 带 回 的 一 支 佛 曲 《 摩 启 忽 勒 》“ ; 南北 朝 以 后 ， 迎 来 
了 音乐 史上 的 新 时 期 ， 大 量 的 西域 音乐 涌 入 中 原 。 这 一 系列 情况 都 说 明 ， 我 国 与 
戏剧 相关 的 音乐 成 分 在 很 大 程度 上 就 是 在 和 周边 音乐 的 相互 交往 中 发 展 起 来 的 。 
从 世界 文化 的 内 涵 上 来 看 ， 它 是 两 种 文化 交流 互 鉴 的 产物 ， 是 相互 同化 的 结 
促进 了 我 国 戏剧 音乐 的 形成 。 如 若 将 此 种 乐舞 作为 对 象 来 考察 ， 它 自身 又 存在 许 
多 特点 ， 事 实 上 ， 正 是 依赖 文化 间 的 交流 ， 我 国 戏剧 音乐 体系 才 得 以 确立 。 


二 、 西 域 戏 剧 器 乐 


《一 ) 乐器 

在 戏剧 活动 中 ， 乐 器 作为 戏剧 要 素 的 一 种 ， 是 戏剧 音乐 繁荣 的 物质 标志 。 自 
戏剧 音乐 发 展 的 情况 来 看 ， 它 也 是 非常 重要 的 基础 。 一 方面 乐器 是 分 辨 音乐 来 源 
与 流派 的 依据 之 一 ; 另 一 方面 ， 乐 器 作为 音乐 中 的 重要 因素 ， 对 其 风格 的 形成 有 
着 重要 的 影响 。 因 此 ， 我 们 应 该 用 分 析 的 眼光 来 看 历史 文献 中 的 乐器 资料 。 

1. 西域 乐器 的 划分 标准 

西域 乐器 与 中 原 汉 地 的 乐器 之 间 存 在 着 相互 影响 ， 名 同 实 异 的 情况 。 因 此 ， 
对 于 一 种 乐器 来 说 ， 不 能 笼统 的 说 它 应 该 划分 在 汉 地 乐器 系统 或 者 西域 乐器 系统 
里 。 其 中 以 琵琶 为 最 突出 的 代表 ， 此 种 乐器 的 种 类 繁多 ， 有 秦 琶 荔 、 五 弦 琶 营 等 。 
在 《文献 通 考 》 第 137 卷 中 ， 作 者 把 双 凤 证 瑟 及 奈 花 瑟 等 十 二 种 琵琶 全 部 编排 在 
俗 部 乐 当 中 ， 与 胡 部 的 龟 兹 琵琶 等 七 种 乐器 并 驾 齐 驱 。 呈 现 出 齐头并进 之 势 。 唐 
代 时 期 的 音乐 家 皆 认 为 琵琶 的 原 产地 在 我 国 ， 并 且 是 在 西域 新 疆 等 地 形成 ， 随 丝 
绸 之 路 传 入 中 原 。 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 说 : 


始 自 乌 孙 公主 造 ， 马 上 弹 之 。 有 直 项 者 、 曲 项 者 。 曲 项 盖 使 于 急 关 也 。 


QD ( 宋 ) 郭 茂 倩 .乐府 诗集 ( 卷 一 六 ) [M]. 北 京 :中 华 书 局 点 校本 ,1979:223. 
O ( 唐 ) 房 玄 龄 . 晋 书 。 乐 志 ( 卷 二 三 [MI]. 北 京 : 中 华 书局 点 校本 ,1974:715， 
© (元 ) 马 端 临 .文献 通 考 (第 一 册 )[M]. 北 京 :中 华 书局 ,1986:1218. 
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曲 项 ， 形 制 稍 大 ， 本 出 胡 中 ， 俗 传 是 汉 制 。 兼 似 两 制 者 谓 之 “秦汉 ”， 盖 

谓 通 用 秦汉 之 法 。® 

由 此 可 以 看 出 ， 我 国 琵 瑟 出 现时 间 及 其 形成 过 程 ， 在 古代 典籍 中 都 可 以 获得 
相关 佐证 ， 都 说 明 它 在 源头 上 是 比较 复杂 ， 多 元 化 的 。 

Bc [Bl BAS SEIN LM A EB EAA, AP ANRC SRR. 

人 经 常 在 长 安 城 里 比赛 琵琶 演技 ， 趣 事 颇 多 。 公 元 8 theca, RARE RIA 
入 旱 而 进行 禄 十 大 会 ， 祈 十 大 会 上 安排 了 西 街 与 东 街 二 方 相 较 在 划 的 演技 活动 。 
BF KARA CUDA EER ERO, RRO UE PN Hen 一 
HAA (S42), HAD ARI AeA LAC. bie, phere EM 
来 一 位 女子 ， 说 自己 也 同样 演 秦 《 录 要 》， 只 是 将 其 移入 枫 香 调 中 。 只 听 她 弹 奏 之 
时 “其 妙 入神 ， 声 如 雷 ”。 康 昆仑 听 后 暗地里 异常 的 佩服 ， 想 要 拜 她 为 师 。 谁 知 ， 
待 这 位 唱 者 印 完 衣装 见面 时 却 摇身一变 成 了 一 位 男子 ， 旁 人 道 是 长 安 街 寺 庙 里 的 
段 善本 和 尚 。 段 和 尚 命令 康 昆 仑 再 弹 奏 一 首 曲子 ， 他 听 完 之 后 说 “为 什么 你 的 曲 
子 中 带 有 敢 声 而 且 还 很 嘲 杂 ? ” 康 昆 仓 惊 奇 地 说 :“ 您 的 鉴别 能 力 真 好 ， 因 为 我 在 
初学 醋 插 时 ， 令 居 女 垩 传授 了 我 一 贞 纺 调 ， 后 来 我 又 跟随 其 他 儿 位 老师 学 习 演 春 
HE” RFA URIBE A I AAI id, RA Ab eS LE 
tA Fuk 

从 上 述 的 分 析 及 文献 记录 中 不 难看 出 ， 当 时 ， 段 和 尚 又 被 人 们 称 为 段 师 ， 在 
EEC ZS AEE. ANAL TSA YAK. HIN EAT SB 
KEE IERIKO Ih EE LEERE 47 CH AE 

RIE, HGR DC Beit 7 EE INS ALD Ete, AEE AE 
Oa 汉 时 进入 我 国 北 魏 的 来 自 包 兹 的 琵琶 ， 已 经 是 用 弹 
找 来 演奏 的 了 。 花 医 的 米 源 地 不 同 ， 上 其 弹 奏 方法 也 就 不同 ， BEE BED POR 
的 ， 但 是 EARME. DRINU kis fetes 巷 进 行 技术 


上 的 改造 。 被 改造 的 醋 巷 ， 在 柱 数 上 较 以 前 增多 了 ， 阐 奏 方 法 上 也 以 复杂 的 手法 
代替 了 先前 简单 的 以 拨 弹 奏 的 方法 ， 而 且 花 琶 的 音域 也 较 以 前 有 所 扩大 。% 花 琵 演 


奏 方 法 的 记述 极 多 ， 尤 其 出 现在 隋唐 时 期 的 诗 文 和 绘画 中 。 它 们 共同 指向 部 相同 ， 
即 我 国 典 伐 中坚 的 乐曲 与 西域 乐 蜂 之 问 有 着 相 开 影响， 相 开 借鉴 的 事实 。 从 唐 代 


0) ( 唐 ) 自 安生 乐府 杂 录 [MJ 北京 中华 包 局,1983:50. 

@) ( 唐 ) 杜 信 . 遂 典 [MJ. 北 京 : 中 华 世 局 ,1984:8679. 

© Le ALEC BE ERI, A EC TY dks, 1962,(7):29-31. 
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人 对 本 琶 的 记载 中 可 知 ， 中 原 流传 的 琵琶 同调， 并非 全 部 是 来 自 西 域 的 乐 昌 。 其 
中 包括 部 分 本 身 由 中 原 汉 人 制作 的 曲子 ， 如 《 湘 刀 》 等 。 还 有 部 分 是 自 西域 传 入 
中 原 后 被 华 化 了 的 琵 登 曲调 ， 比 如 《 凉 州 》 就 是 被 改造 后 的 产物 ， 还 包括 《 甘 州 让 
《 需 裳 》 等 。 也 有 一 部 分 源 于 我 国 六 朝 时 期 的 雄 曲 ， 如 《入 塞 》 与 《出 塞 》。 而 在 
唐 朝 的 十 部 伎 乐 中 ， 除 去 《 康 国 》 一 昌 外 ， 其 他 的 全 部 有 琵 准 演奏 在 其 中 ， 因 纤 ， 
不 能 以 是 耕 有 琵 划 演奏 ， 来 确定 一 首 乐 曲 它 是 龟 兹 乐 还 是 胡 乐 。 

还 有 一 点 需要 注意 的 是 ， 在 历史 典籍 中 所 记载 的 乐器 演出 ， 与 宫廷 外 的 实际 
演出 状况 之 闻 相 差 很 多 。 历 史 文 献 中 记述 的 宫廷 乐曲 的 演奏 中 ， 大 部 分 情况 是 通 
过 多 部 乐器 联合 演出 来 达到 效果 的 ， 因 此 其 演出 规模 与 乐队 的 人 数 都 很 大 。 在 这 
种 演奏 中 ， 一 -部 分 乐器 只 是 以 风格 乐器 的 身份 呈现 的 ， 但 却 能 极 好 的 反映 自身 的 
独特 性 。 流 传 在 民众 中 的 通俗 乐器 就 没有 诸如 此 类 的 严厉 格 分 工 ， 它 们 往往 是 用 
以 独奏 或 轻声 伴奏 ， 各 种 风格 都 有 所 涉猎 。 因 此 ， 从 以 上 对 花王 的 介绍 中 能 够 知 
道 ， 相 同 的 乐器 在 不 同 的 情况 下 是 允许 弹 奏 不 同 题材 之 乐曲 的 。 

2. 西域 乐器 的 曲谱 

曲谱 作为 乐器 演奏 中 的 道具 之 一 ， 在 古代 有 两 类 ， 即 音 位 谱 和 指 位 谱 。 共 中 
音 位 谱 是 专 供 乐 工 和 演出 歌手 看 的 ， 主 要 记述 声音 的 曲折 变化 。 指 位 谱 与 其 不 同 ， 
是 针对 一 种 乐器 ， 讲 述 指法 如 何 放置 的 ， 诸 多 学 者 经 过 研究 认为 ， 现 今 存 在 的 唐 
代 人 的 曲谱 中 大 多 是 指 位 谱 ， 即 讲述 一 种 乐器 的 弹 奏 方法 。 唯 一 例外 的 是 唐 笔 谱 
字 ， 它 现存 于 日 本 的 正 仓 院 。 学 者 们 最 常 讨 论 的 指 位 谱 ， 是 我 国 隋唐 五 代 时 期 的 ， 
主要 有 以 下 几 类 : 

敦煌 遗书 p.3539 EB (923 F) 

SUE IE -B (A 3808 HETE EW (923 年 后 ) 

WB 7c 2 EE (921 年 ) 

唐 石 大 娘 传 《 五 弦 谱 》(773 F) 

JRA AEE (838 年 ) 

除 上 述 例 举 的 之 外 ， 还 有 初 唐 的 琵琶 谱 《 碍 石 幽 兰 》， 它 完好 地 保存 在 日 本 国 
立 博物 馆 内 。 上 述 例 举 的 谱 子 也 大 多 是 瑟瑟 谱 。 其 他 乐 颖 的 记载 中 ， 也 有 指 位 谱 。 
在 一 些 自 录 学 者 的 记载 当中 ， 我 国 唐 代 著 有 - 余 种 关于 琴 谱 的 专 书 。 例 如 花蕊 夫 
ATR AR Pi RAR EK” S, ERD PA: TERMENE 
兹 乐谱 也 。”* 这 些 全 是 有 关 乐 器 的 专门 曲谱 。 在 乐谱 中 还 有 一 个 专业 术语 叫做 
“OH”, 唐 代 时 所 言 的 “ 翻 ” 指 从 一 种 乐谱 而 翻 入 到 另 一 种 乐谱 之 意 ， 记 载 中 有 康 


D (后 罚 ) 花 蕊 夫人 .花蕊 宫 词 签注 [MJ]. 成 部 : 巴 圳 书社 ,1992:40. 
© ( 唐 ) 段 成 式 . 匣 阳 杂 租 [MI]. 北京: 中华 书 局 ,1981:114. 
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另 有 一 点 需要 注意 的 是 ， 在 历史 文献 当中 记载 的 有 关 乐 器 的 资料 ， 本 身 存 在 
一 定 的 局 限 性 ， 即 过 分 侧重 于 对 初 唐 盛 唐 情 况 的 记录 。 但 实际 上 ， 自 开元 往 后 ， 
民间 大 众 中 才 涌 现 出 了 大 量 的 新 兴 乐 器 。 例 如 在 《文献 通 考 》 的 “ 乐 考 ” 中 记载 ， 
当时 的 雅 部 与 胡 部 所 有 乐器 详细 记录 的 有 180 种 , 但 是 民间 俗 部 中 的 乐器 却 有 250 
余 种 ， 这 其 中 的 一 大 半 ， 是 在 盛 唐 至 五 代 时 期 出 现 的 。 而 在 器 乐 的 形成 发 展 过 程 
中 ， 人 也 存在 吸收 、 借 监 异 族 音乐 从 而 壮大 汉族 音乐 ， 最 终 创 造 、 形 成 新 音乐 的 趋 
势 ， 但 是 历史 文献 独 爱 记录 分 属 胡 部 和 雅 部 的 乐器 相关 内 容 在 某 种 程度 上 遮盖 了 
这 样 的 事实 情况 。 

综 上 所 述 ， 我 国 隋唐 五 代 时 期 ， 是 音乐 发 展 的 黄金 党 盛 时 期 ， 以 多 元 文化 兼 融 
为 特点 。 不 同 的 乐器 种 类 ， 孝 以 各 种 形式 在 努力 发 展 、 完 善 着 月 身 的 表达 手段 ， 
以 期 实现 其 风格 的 多 样 化 。 如 果 只 是 局 限于 文献 史料 中 对 于 宫廷 菩 乐 的 记载 来 断 
定 哪些 乐器 在 演奏 中 是 主要 乐器 ， 并 以 此 区 分 表演 中 使 用 的 不 重要 的 辅助 乐器 ， 
而 后 在 乐器 类 型 的 基础 上 来 区 分 该 种 乐舞 的 范畴 ， 那 样 就 会 对 我 国 隋 至 唐 五 代 时 
的 各 类 乐器 性 质 把 握 的 不 准确 ， 进 而 也 无 法 正确 认识 在 这 一 时 段 内 音乐 ， 器 乐 的 
实质 发 展 状况 。 

CZ) 儿 种 特殊 的 佛教 器 乐 

FRE RAS ARI, AR RPP SE AE, TE RRR. sk EL kK ANAL 
AY AS FR AS OR Re, UBC EPR o 

1. FBX 

FEN PPAR CK, BA eT IR. TEI OG AEE Te Aa. PE 
a Te eh ek. AAAI), a Gaia) MPRI ESti aA 
HY, METH AR BEI PENT De, ER A E E A a I 
TRH, ALTE HSE ASML. GRB) VA: 

RIAR EARE, to CCB) SAT H AME. AFL SRR: 

其 余 征 羽 调 曲 都 与 胡 部 同 ， 所 以 不 载 。” 


在 这 一 百 二 十 余 曲 羯 鼓 曲 当中 ， 有 一 部 分 出 白 法 曲 ， 比 如 说 《 破 阵 乐 》、《 饮 酒 
乐 》 等 ， 这 也 表明 罩 豆 、 梨 园 之 间 都 有 着 极为 密切 的 联系 。 男 有 10 首 大 致 是 赞 佛 


证 院 的 伎 乐 由， 也 叫 “ 食 曲 ”， 比 如 《 龟 兹 大武 入 《大 燃 灯 》 等 都 属于 此 类 ， 通 名 
放 在 佛教 和 节日 庆 暴 大 会 的 袁 省 中 。 现 在 留存 于 陕西 省 西安 市 的 道 派 就 是 僧 派 鼓乐 
O OFF WUE ETM] dit p e 睛 局 ,1983:46. 


O (MENT Gta BF ROEM]. bate CC EE, 1957:4, 
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的 流 变形 式 。 

2. sks 

除 鼓 类 乐 费 之 外 ， 在 我 国 的 隋唐 五 代 时 期 ， 琴 类 乐器 也 十 分 受 欢迎 ， 上 古代 音 
乐 文献 中 记载 唐 代 琴 家 莅 某 即 弹 奏 过 四 十 曲 大 弄 与 三 百 首 杂 调 。 当 时 的 文人 常 与 
钻研 花艺 的 琴师 打交道 ， 因 此 对 琴 谱 都 很 熟悉 。 当 时 有 以 流行 民间 的 歌曲 配 琴 的 ， 
琴曲 中 同时 也 留存 有 大 部 分 的 “ 楚 汉 之 声 ”。 尤 其 到 了 唐 代 中 期 ， 一 位 黄 名 的 匡 师 
写 出 了 |- 小调 宫 中 之 声 ， 被 广 为 流 传 。 到 宋代 时 期 ，| 调 宫 声 被 谱 以 曲子 。 另 一 
方面 ， 也 可 以 说 琴 与 曲 之 间 有 着 相通 之 处 。 

在 五 代 时 期 的 有 关 音 乐 的 著述 、 文 献 中 ， 大 部 分 都 是 关于 琴 史 、 琴 学 的 著作 。 
例如 在 《崇文 总 目 》 中 就 记录 了 49 mm DA AR AS ARAB JER JERRI Se CRR i 
9 2. All, ASMA EA, MEME RARE, Sl ea Wey 
乐 的 组 成 部 分 。 

与 七 弦 葬 相似 的 乐器 ， 还 包括 笛 乐 、 御 筑 与 花王 等 ， 都 十 分 盛行 。 箭 曲 是 一 种 
传统 的 乐曲 ， 较 有 名 的 是 《 落 梅 》 和 《阳春 》， 最 被 当时 的 人 们 和 争 相 学 习 。 在 唐 代 ， 
御 策 被 看 成 是 “ 众 器 之 首 ”。 “而 后 花 巷 夫人 在 其 ov) PLA “OS KEARSE RKH 
we” ?, REAA, Ae Se SB, 占 着 重要 的 一 席 之 地 。 
琵 医 在 我 国 唐 代 的 乐谱 中 有 六 种 ， 而 在 所 有 的 唐 代 音乐 家 中 ， BE E AB te ee Be i 
RAR. DA bik MK aR, FERRE WIN EP BB ORE A, eG HH PEE SE E 
ee Res ERA, (DEE. MB ea Ra. ARKO. EMS 
坊 乐 ， 民 问 歌 曲 等 共同 归属 于 同一 个 音乐 系统 ， 它 们 各 自在 演 秦 中 所 处 的 地 位 ， 
使 得 它们 与 传统 的 音乐 呈现 同步 发 展 的 趋势 。 

3. 火 不 思 

火 不 思 和 妆 琴 非常 相似 ， 在 伊斯兰 教 的 穆斯林 群众 中 使 用 的 四 弦 琴 指 的 即 是 
它 。 它 的 最 初 发 源 地 很 可 能 是 古老 的 中 亚 民 族 ， 属 于 一 种 古老 的 弹拨 演奏 的 乐器 ， 
从 名 称 上 看 很 像 是 突 万 语言 的 音译 。 在 我 国 的 古代 典籍 中 ， 不 同 的 译 法 有 很 多 ， 
例如 衣 拨 、 胡 拨 四 、 阔 布 孜 等 。 在 《元 史 “。 礼 乐 志 五 》 中 记载 : 

KTE, HAr E, EA, AwA io een 以 皮 为 面 ， 四 弦 皮 并 【( 蓄 

丝 )， 同 一 孤 柱 。” 


西域 史 地 学 家 人 和 希 和 经 过 考证 认为 , 汉代 乐器 签 答 的 名 称 大 致 即 是 从 * 火 不 思 ” 


GD ( 宁 ) 陈 吻 . 乐 书 ( 郑 -一 三 零 ). 文 津 阅 四 库 全 书 (第 73 肌 )[M]. 人 台北 :台湾 商务 印 书馆 发 行 ,401. 
© (后 入 ) 花 菩 大 人 . 花 芒 宫 词 签注 [IM]. 成 都 :巴蜀 书社 ,1992:40. 
© ( 明 ) 宁 滤 . 元 史 。， 礼 乐 志 五 [MJ, 北 京 :中 华 书局 .2014:2480-2481. 
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延伸 而 来 的 。” 戏 剧 研 究 者 推断 它 的 起 源 是 米 源 于 印度 的 一 个 佛教 故事 ， 主 要 是 因 
缺乏 翻译 一 致 所 导致 的 。 而 回 锅 民族 的 译文 ， 最 初 是 从 汉 译 佛经 的 “善事 太子 入 
海 曲 ”当中 的 佛 本 生 故 事 转变 翻译 而 来 的 。 故 事 记 录 在 《 贤 轴 姻缘 经 》 当 中 。 故 
事 描 述 在 勒 那 跨 弥 国有 一 位 叫做 善事 的 太子 ， 他 的 双眼 被 弟弟 刺 频 ， 无 可 生计 只 
能 出 逃 ， 经 理 干 难 万 险 ， 来 到 梨 师 跋 陀 国 ， 被 一 位 牧人 发 现 后 送 到 城 里 。 太 子 善 
事 对 牧人 说 : 如 果 施 主 可 怜 我 的 话 ， 就 买 一 把 琴 给 我 吧 ， 以 便 我 自 娱 自 乐 。 其 后 
使 有 了 太子 善事 在 大 街 小 埠 演 奏 琴 的 场景 : 
时 牧牛 人 寻 买 索 与 ， 共 相 绊 谢 ， 于 时 (是 ) 别 去 。 太 子 习 诸 技巧 ， 弹 奏 巧 

Sy, PRAT. APARAR DA, w RAA, KARE., Siika, ZAS 

Zo” 

CE) 佛教 器 乐 的 发 展 情况 

在 我 国 东 晋 时 期 ， 佛 教 文化 的 传播 最 为 兴盛 ， 伴 随 佛 曲 源源 不 断 的 传 入 ， 我 
国 中 原 地 区 的 佛教 器 乐 也 发 生 了 重要 的 变化 。 对 于 研究 当时 当地 佛教 器 乐 的 转变 
形式 以 及 其 自身 的 发 展 情况 ， 不 能 只 从 古代 记载 的 文献 史料 出 发 ， 更 直接 ， 更 简 
捷 的 是 考证 历史 遗留 中 的 佛教 造像 艺术 和 佛教 石 宣 中 的 壁画 艺术 。 

我 国 西域 敦煌 莫 高 宣 中 ， 保 存 了 大 量 完整 的 石 宣 壁画 ， 从 其 中 我 们 能 够 看 出 
中 古 时 期 的 佛教 音乐 史 及 佛教 器 乐 史 的 情况 。 它 所 呈 坝 出 的 音乐 与 图 画 都 是 研究 
佛教 文化 的 可 靠 材料 ， 是 我 国 敦煌 学 的 一 大 分 支 。” 

1. 佛教 器 乐 的 早期 发 展 情况 

从 敦煌 早期 壁画 中 花样 繁多 ， 种 类 齐全 的 乐器 配置 中 能 够 看 出 ， 佛 教 兰 乐 ， 
一 方面 追求 乐队 组 合 之 间 统 一 与 让 害 的 美工 性 ， 另 一 方 耐 又 追求 乐器 搭配 上 上 音色 
的 和 谐 完 整 。 和 而 在 这 “系列 的 搭配 方式 中 ， 大 多 数 情况 下 又 遵照 了 中 虎 汉 民族 的 
传统 方式 ， 完 全 体现 若 汉民 族 的 音乐 特点 。 除 此 之 外 ， 乐 队 中 半 守 多 彩 的 排列 方 
式 问 样 休 现 了 佛教 文化 在 形式 美感 方面 的 要 求 ， 即 符合 佛教 教义 的 朴素 美观 ， 丰 
AARI ZAIE o 

RAEE RAR E E ARARA, BEH De Hf a E g TD 
PPAR RS. EAE MR AS ZA AEIR PE, mHE R BA AE de 
上 也 异常 丰富 。 从 壁画 上 看 ， 诸 种 乐器 在 相互 之 间 的 纪 合 搭配 形式 大 致 有 如 下 几 
类 : 第 一 是 相同 种 类 乐器 之 问 的 组 合 ， 第 二 是 问 一 个 乐器 的 变化 组 合 ， 第 - :是 两 
SAS TR AS ZW A, SU a a SAO AB A, SB AS :类 乐器 的 


QD PIRE =, AER aR MI, dts ALS iR ARC FE. 239-240. 

@ KERM] iE 4, BERAR. 

® JERE. MURE e R ER pE DIe 25,2004 (1):74-82. 
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相互 组 合 搭配 ， 壁 画 中 各 类 乐队 在 演出 形式 的 排列 上 也 有 所 不 同 ， 排 列 方式 也 大 
化 包括 四 种 : 带 状 方式 、 月 牙 方式 、 零 散 方式 和 倒 八 字 方 式 。™ 

在 敦 烛 石窟 中 ， 北 凉 至 北周 时 期 的 石 罕 多 达 44 个 ， 而 当中 绘画 有 音乐 内 容 的 
画面 的 就 有 20 个 。 仔 细 辨 识 壁画 中 涉及 的 各 类 声乐 器 ， 大 致 有 稍 、 配 如、 上 而 第 、 


筑 筷 、 巧 等 ， 笠 中 又 分 为 横 笛 与 芜 笠 ， 琵 巷 中 又 分 为 曲 项 与 直 项 黄种。 将 这 一 系 
列 乐器 站 种 经 过 高 度 浓 缩 ， 可 以 分 属于 不 同 的 种 类 :以 手 拨弄 的 乐器 、 演 绎 吹 次 


类 的 乐器 以 及 以 手 击 打 的 乐器 。 

敦煌 地 区 这 类 能 够 直观 反映 十 代 历 史上 各 时 期 音乐 发 展 情况 的 壁画 ， 也 被 称 
为 “敦煌 音乐 壁画 ”。 它 的 历史 发 展 时 期 跨度 接近 干 余年 ， 经 历 了 早期 ， 中 期 与 晚 
期 三 个 时 期 。 其 中 早期 是 敦 烛 壁画 音乐 的 孕育 、 发 展 时 期 ， 时 间 是 从 北 泳 到 北周 
一 段 时 期 ， 中 期 是 在 音乐 鼎盛 的 隋 代 与 唐 代 ， 它 是 敦煌 壁画 音乐 的 繁荣 期 ， 晚 期 
是 它 的 保持 期 与 延续 期 ， 为 五 代 至 元 代 。 在 这 三 个 时 期 中 ， 早 期 文献 的 考证 ， 是 
探究 东亚 至 魏 普 南北 朝 时 期 西域 佛教 器 乐 发 展 情况 的 宝贵 资料 。 

如 果 将 北 凉 至 北周 的 颖 乐 发 展 历 史 划 分 为 四 个 阶段 ， 北 凉 、 西 魏 、 北 魏 、 北 
周 来 进行 比较 ， 我 们 可 以 发 现 ， 在 壁画 中 体现 的 乐器 每 一 个 阶段 都 比 上 一 个 阶段 
增加 几 种 。 另 外 有 一 点 需要 注意 的 是 ， 在 我 国 魏 渭南 北朝 时 第 的 使 用 频率 较 高 。 
可 以 想象 ， 北 魏 时 的 乐 昌 演 奏 当 中 必定 有 着 浓郁 的 中 士 韵味 在 其 中 。 ”在 稍 后 的 一 
个 时 期 里 ， 壁 画 里 出 现 的 音乐 汝 奏 中 ， 本 土 中 原 乐器 居多 ， 其 中 有 弦 、 笔 、 雷 公 
辟 等 。 中 土 道教 乐器 雷公 鼓 在 佛教 壁画 中 的 出 现 ， 很 能 说 明 问 题 ， 人 至少 证 明 在 当 
时 ， 佛 教 文化 和 道教 文化 是 共存 的 ， 二 者 相互 之 问 有 着 交流 ， 融 合 的 情况 。” 而 北 
周 时 期 的 敦煌 壁画 中 ， 来 自 西域 的 首 乐 元 素 已 经 淡化 了 很 多 ， 其 中 中 原音 乐 的 风 
格 愈 来 人 钝 鲜明 ， 比 如 其 中 义 出 现 了 之 前 没有 的 琶 、 吉 、 族 鼓 、 答 腊 鼓 等 中 原 乐器 。 
因此 ， 可 以 说 北周 时 期 ， 也 就 是 敦 烛 早 期 壁画 首 乐 中 四 个 分 期 当中 的 晚期 是 它 音 
乐 发 展 史 上 的 一 个 质 的 飞跃 。“ 正 是 在 这 一 过 程 中 ， 西域 地 区 传 来 的 佛教 音乐 才 源 
渐 融 入 到 了 中 诛 汉 民族 音乐 当中 。 

2. 唐 宋 时 期 器 乐 发 展 情况 

至 宋 时 ， 和 名 地 的 普 乐 已 经 交流 了 数 百 年 时 间 ， 逐 渐 趋 于 成 熟 。 尤 其 体现 在 南 
北 佛 教 文化 中 的 乐 吉 在 样式 及 种 类 上 的 相互 融合 和 借鉴 中 。 在 《高 僧 传 》 中 ， 慧 
撤 在 提 到 佛教 梵 吧 时 有 这 样 的 记载 :“ 故 奏 歌 于 金石 ， 则 谓 之 以 为 乐 ; 设 赞 于 管弦 ， 


O 庄 壮 . 论 早期 部 炊 秦 画 音乐 艺术 町 .. 中 国 音 乐 .2004 (1):74-82. 

© EH ve FBTR ae ie ee ok AAR]. ER EF K.2004(1) :74-82. 

© WOH: eA Be m ee SAR TE Ee R.2004 (1): 74-82. 

© EHe SET Se Hi E AR EEL BFR .2004 (1):74-82， 
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管弦 乐队 包括 证 苔 及 符 策 等 ， 这 在 当时 都 是 极其 为 人 所 推崇 的 。 金 石 乐队 指 的 就 
是 如 钟 、 铃 、 鼓 、 锣 等 各 种 打击 类 的 法 器 。 这 些 乐器 在 风格 和 曲调 上 趋向 于 传统 
音乐 ， 但 在 使 用 的 组 合 上 ， 与 北方 乐器 差别 不 大 。 
之 所 以 说 戏剧 音乐 中 的 大 部 分 乐器 来 自 于 佛教 文化 ， 也 不 是 无 迹 可 寻 的 ， 以 
上 提 到 的 器 乐 ， 在 佛教 经 典 中 都 有 记载 ， 例 如 在 佛经 《 佛 说 观 普 贤 营 萨 行 法 经 记 》 
中 有 : 
RECS) A: …… 靡 靡 之 音 出 。 而 《 续 汉 书 》 云 : 灵 帝 好 胡 服 ， 作 


HSB. (Kitz) A: AAEREN EI. eee ERY Z: 女 执 乐 器 表 
四 摄 也 。 


Sob, 《妙法 涟 华 经 释文 》 中 也 详细 备 全 地 介绍 了 其 中 部 分 乐器 的 形成 过 程 ， 大 小 
形制 、 艺 术 效 果 ， 演 绎 方法 及 特色 和 演出 场合 。 

从 上 述 材料 中 “五 签 和 化 者 即 五 分 法 身 ” 及 “五 百 乐 器 者 五 百 陀 罗 尼 ”的 记载 
中 能 够 清晰 地 发 现 ， 佛 教 文化 当中 音乐 使 用 的 乐器 与 佛教 教义 、 教 理 之 间 产 生 了 
密切 的 关联 ， 这 同时 也 说 明 乐 器 在 佛教 音乐 表演 中 占据 着 一 定 的 地 位 。 除 此 以 外 ， 
在 佛教 经 文 的 偶 颂 当中 也 时 常 出 现 各 类 乐器 ， 例 如 《法 华 经 》 中 就 有 偶 说 : 

ARE, FARR, BERZE. ” 

JOKES. FR. TETESEAR RS, MIN TE AAIR ERA ERE RE 9 18 
用 的 。 

法 曲 在 - : 定 程 上 度 上 代表 了 佛教 音乐 的 繁荣 ,也 是 唐 玄 宗 时 期 乐曲 中 的 精华 。 它 
是 西 域 胡 乐 和 中 原 汉 民族 音乐 相 玫 影响 、 融 合 后 生成 的 乐曲 种 类 ， 从 内 容 来 看 ， 
它 包 括 胡 乐 和 来 自 民 间 歌曲 的 新 俗 乐曲 ， 以 及 隋 代 以 来 的 清 乐 昌 兼 宫 中 的 新 声 。 
在 性 质 上 它 属于 大 乐 和 汉 乐 结合 后 的 新 节 利 ， 与 二 部 伎 不 同 ， 它 是 融 乐 曲 ， 而 非 
舞曲 。 在 风格 上 ， 法 曲 以 清雅 为 特点 ， 因 共 中 使 用 的 乐器 主 此 是 瑟 、 钟 、 坑 等 汉 
族 旧 有 的 乐器 ， 辅 助 乐器 足 旬 兹 传 来 的 五 弦 醋 瑟 及 笔 筑 等 ， 其 中 不 使 用 鼓乐 。 唐 
代 时 ， 自 居 吻 描述 法 曲 时 说 “ 虽 类 清雅 之 声 ， 儿 来 白 华夏 诸 声 *”， 可 以 看 出 它 实际 
上 是 一 种 新 兴 的 俗 乐曲 ， 只 是 被 汉民 族 音 乐 回 化 了 。 对 于 佛 曲 的 渊源 ， 最 早 可 以 
追溯 到 我 国 的 隋 代 。 文 献 史 料 《 新 唐 书 》 记 载 : 隋 代 初 年 的 佛 曲 ， 声 调 清雅 ， 乐 
ANAT EE ER, MEE”, ch AERA H oat: R E si HEI i 

ANE ALE i GORE PTT SQW OK ASR I RHR, a BB TX A BO aS 


WO EE eT SUES SCRA AE PPG LOREM] ide AS EL ig E, 2002:732-733. 

© UFRN EE, A RUM, J A BERE E HERO BE) IM) JE SB Jed, 200321174. 

@ EPRIN IHA A RUI AR PH AEE TASER BE (| EM) .北京 :中 华 上 局 ,2003:1174. 
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的 实录 ， 不 管 是 其 时 使 用 的 是 中 原 的 传统 乐器 ， 还 是 蜡 域外 族 传 来 的 乐器 ， 这 些 
痢 向 我 们 表明 了 一 个 道理 ， 西 域 传 入 的 佛教 器 乐 在 接受 中 原 传统 器 乐 的 影响 后 ， 
渐渐 癌 本 土 化 的 方向 转变 ， 而 且 也 在 我 国 西域 艺术 史上 对 乐曲 的 最 终 成 熟 诺 定 了 
好 的 开端 ， 推 进 了 戏剧 中 音乐 成 分 的 不 断 发 展 。 


第 三 节 ARR 


—. ARH EIR 58 a Uc 2 


西域 新 疆 地 区 在 19 世纪 末 20 世纪 初出 土 了 一 大 批 与 佛教 相关 的 地 下 文物 ， 
其 中 有 很 多 都 与 戏剧 相关 ， 如 新疆 博 物 馆 的 同志 于 吐鲁番 阿 斯 塔 纳 的 206 号 墓 芋 
中 的 发 现 。 “REP AMC Bt, BARA, ARAM, REZI 
同时 出 二 了 200 多 件 木 俑 ， 包 括 马 匹 残缺 的 腿 部 ， 以 及 脚 部 。 出 土 的 俑 在 制作 方 
法 到 相貌 形状 上 都 非常 有 特色 ， 作 为 西域 初 唐 的 戏剧 艺术 ， 它 有 着 十 分 珍贵 的 价 
值 。 


关于 唐 代 初 期 的 乐舞 戏剧 的 资料 ， 在 唐 时 的 诗人 唱和 及 历史 文献 中 有 一 部 分 ， 
但 却 缺 乏 形象 直观 的 实物 材料 。 例 如 ， 解 放 后 ， 在 陕西 省 西安 市 的 溜 唐 墓 妾 中 出 
土 了 戏弄 俑 ， 它 为 后 世 戏 剧 研究 者 探讨 “型 参军 ”这 一 歌舞 戏 提 供 了 实物 材料 ， 
但 是 对 我 国盛 唐 以 前 的 乐舞 戏剧 来 说 ， 则 仍旧 缺少 实质 材料 。 而 新 吐出 土 的 张 雄 
夫妇 墓葬 中 发 现 的 关于 戏弄 木 俑 的 相关 材料 ， 则 使 笔者 能 够 有 机 会 结合 文献 ， 对 
初 唐 时 期 的 盆 俐 形式 作 一 梳理 

mere ae 

206 号 阿 斯 塔 纳 墓 中 合 匡 着 张 雄 夫妇 ， 其 挖掘 时 的 简报 在 1957 年 第 7 期 《 文 
物 》 杂 志 中 。 幕 主张 雄 字 太 欢 ， 据 史料 记载 ， 是 一 位 “精通 文武 ， 运 筹 帷 幅 ”的 
人 物 。 他 在 高 昌 地 区 鞠 文 泰 执政 时 期 任 都 管 妇 中 与 大 将 军 。 在 张 雄 的 医 志 多 中 记 
载 ， 唐 朝 贞 观 年 间 ， se 联合 政策 , 跟 进 历史 发 展 潮流 ,“ 怀 
HAZE”, WE, BCA BR, DLA “BASE >” ERE He ae 
AT Pe, SK MED 77 SE Di, Gok, MRS AAMMNANEN, jean 

而 “ 段 忧 成 疾 ”， 直 接 导 致 了 他 的 死亡 。 

从 这 一 历史 记载 中 ， 至 少 能 够 看 出 张 雄 对 唐 主 朝 实 行 的 统一 政策 是 极力 支持 、 
拥护 的 。 连 同 他 的 后 代 都 是 爱国 忠 君 的 独 将 。 张 雄 的 长 子 叫 做 张 定 和 ， 是 唐 西 州 
地 区 的 前 庭 都 尉 ， 次 子 张 怀 疲 ， 做 过 唐 代 甘 州 地 区 张掖 县 的 县 令 。 长 大 元 第， 即 


QD 后 文 所 见 文物 出 士 资料 转 引 自 新 疆 戏 剧 文 化 资料 汇编 (DEM], 新 疆 戏 剧 史 编 委 会 .1988. 
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公元 692 年 ， 张 怀 寂 作为 武威 总 管 ， 跟 随 王 孝 杰 参 加 J 平定 安西 四 镇 的 叛乱 ， 在 
战役 中 张 怀 寂 立 下 军功 ， 得 以 襄 奖 ， 后 一 度 封 为 中 散 大 夫 、 司 马 等 职 。 这 些 政治 
经 历 在 出 土 的 殉 匡 品 当 中 可 以 看 出 。 

张 雄 于 唐 贞 观 七 年 即 公 元 633 年 去 世 ， 到 了 公元 688 F, KEARAH. H 
此 ， 其 墓葬 中 先后 控 出 两 次 陪 匡 品 ， 第 一 次 为 张 雄 的 陪 匡 品 ， 第 二 次 即 是 其 妻 垂 
狗 氏 的 陪葬 品 ， 属 于 他 的 陪葬 品 中 ， 大 部 分 能 够 体现 当时 王朝 的 制度 。 当 时 高 昌 
国 被 地 方 的 封建 制 据 势 力 所 控制 ， 因 此 遗物 也 能 够 反映 他 作为 高 昌 大 官 的 显赫 身 
份 。 幕 莱 中 的 俑 大 多 是 仪仗队 的 人 人马 ， 其 中 十 七 个 田 俑 ， 两 个 女 俑 ， 这 十 九 个 木 


俑 都 十 分 完整 。 
CTO FE AIA IE til 
从 形制 与 颜色 上 看 ， 这 些 木 俑 的 匡 高 大 概 22 EK, MRE 5-6 厘米 之 问 ， 他 


们 的 身躯 及 头 部 都 是 用 半圆 形状 的 简易 木 条 刻画 出 的 ， 浑 身上 下 皆 数 以 粉 彩 。 其 
中 的 十 七 个 男 俑 大 体 上 又 分 为 两 种 颜色 ， 一 种 是 身 穿 乡 色 上 衣 ， 白 色 下 裤 ， 头 戴 
深 绛 颜色 帽子 的 男 俑 ， 另 一 种 是 上 身 穿 黑色 衣服 ， 下 配 白 颜色 宽 腿 裤 ， 头 戴 黑 色 
帽子 的 男 俑 。 至 于 两 位 女 便 ， 则 都 是 上 身 穿 白色 福 衫 ， 下 身 搭 配 深 绛 色 长 禄 ， 头 
发 挽 以 高 高 的 发 里 。 除 这 些 俑 以 外 ， 同 时 也 包括 文官 官职 的 木 傅 。 形 制 上 看 身高 
AS 10 座 米 上 下 ， 头 上 戴 着 文官 傅 特 有 的 乌 纱 帽 ， 脸 上 留 着 短 短 的 胡须， 周身 上 
下 是 对 襟 的 福 衫 和 和 白色 的 裙子 ， 文 官 俑 站 立时 都 将 双 笠 重兵 在 胸 前 。 上 述 这 些 男 
女 傅 及 文官 全 形制 上 看 都 上 分 简易 ， 但 却 特 色 鲜 明 。 

206 GEPRE AE m, ENRERE, we a E H e 
Aik Takia AME. WREEF ER, MEJL OR BOR, EEKE 
RART EKEKA, ERRA ARPA, LEAR.” EEZ F 
ME SSE BSE ia, AILE RE LAR RE, HIS EART 
时 的 最 高 水 六 ， 相 比 之 前 的 制造 水 半 进 步 非常 大 。 出 十 的 物品 ， 不 论 是 绢 布 丝绸 、 
衣 帆 服饰、 还 是 房屋 、 车 辆 与 棋盘 的 模 县 ， 都 反映 了 我 国 唐 代 初 期 中 原 与 周边 十 
朝 之 间 兴 盛 统 一 的 景象 。 

其 中 出 十 的 木 俑 骑马 状 的 有 十 位 ， 从 木 俑 及 马 的 形制 来 看 ， 人 和 马 都 是 用 分 
块 分 段 的 木头 欢 刻 而 成 的 ， 人 条 的 高 度 大 致 33 厘米 ， 而 马 的 身体 长 大 致 24 MXK. 
从 制作 中 ， 可 以 明显 看 出 ， 马 的 里 体 和 俑 的 腿脚 是 雕刻 为 一 体 的 ， 而 俑 的 身体 ， 
俑 的 头 学 及 马 的 头 部 则 是 用 储 小 的 木 块 雕刻 成 的 ， 然 后 以 瞳 精 合 在 一 处 。 其 中 的 
在 位 武 上 和 俑 ， 身 着 深 纤 色 的 衣 袍 与 帆 子 ， 下 身 是 种 色觉 军 ， 脸 部 可 以 看 出 留 着 短 
KAA, RES OR, BRAMLEY MADRAS HR, ATE OR By Bh 
INTE, DOOR AW ean, AIOE SR TINIE. -FAA Sires, 
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另 一 手轻 扶 着 马鞍 ， 有 的 举目 作 向 前 仰视 之 态 ， 似 乎 在 自 言 自 语 ， 还 有 的 作 侧 首 
状 ， EAIN, 样子 近似 在 同路人 打招呼 。 

这 些 俑 及 马 的 动作 虽然 不 十 分 复杂 ， 但 却 极其 传神 ， 让 人 感到 非常 生动 。 其 
PATTER ERT, 毛色 呈现 出 深 绛 色 ， 体 现 了 仪仗队 的 齐整 规模 。 从 
仪仗队 的 人 马 配 置 中 ， 还 能 够 看 出 ， 攻 氏 当时 的 品级 是 按 永 安 太 郡 的 级 别 而 定 的 。 
武士 俑 之 外 还 有 文官 傅 ， 这 五 位 文官 傅 ， 一 俑 着 青色 衣服 ， 为 八 品 文官 ， 三 俑 着 
绿色 衣服 ， 是 六 、 七 品 文官 ， 还 有 一 人 是 五 品 官 ， 着 绯红 色 衣 服 。 

墓葬 中 同时 也 出 土 了 镇 幕 兽 性 质 的 踏 鬼 武士 俑 及 两 个 人 与 驼 马 组 合 的 人 物 
俑 ， 可 恒 已 经 残缺 不 全 ， 骆 弦 的 周 寺 已 无 法 辨认 ， 只 剩 下 涉 部 和 腿 的 一 部 分 。 而 
马 的 号 体 己 经 残缺 ， 仅 能 够 看 出 它 是 蓝 色 的 装扮 。 两 位 驼 夫 俑 反而 保存 得 较为 完 
整 ， 形 制 上 看 ， 大 致 高 度 为 55 厘米 ， 二 者 相貌 上 看 皆 为 目 深 ， 鼻 高 ， 胡 须 短 ， 而 
且 都 戴 有 尖 帽 ， 帽 子 的 边沿 向 外 翻 出 ， 可 以 看 到 帽 里 是 红色 的 ， 白 秸 尖 项 幅 的 左 
右 两 边 各 画 着 红色 的 花纹 及 网 案 。 

在 服饰 穿着 上 ， 其 中 的 一 个 便衣 黑色 的 裕 祥 ， 右 边 的 衣襟 开 的 很 大 ， 胸 前 露 
出 衣服 里 衬 上 刺绣 的 红色 小 花 准 的 图 案 。 另 一 木 俑 身 着 绿色 的 裕 祥 ， 领 口 处 的 衣 
角 也 问 外 翻 ， 可 以 看 到 衣服 里 衬 之 上 绣 着 蜜蜂 及 草木 的 图 案 ， 这 两 个 俑 的 腰 间 都 
系 着 黑色 的 腰带 ， 脚 上 踩 着 乌 色 的 皮 床 。 而 且 表 现 出 牵 驼 引 马 的 姿态 ， 两 手 都 前 
张 紧 握 着 。 依 据 史 料 记载 ， 在 唐 代 初 期 ， 一 部 分 回 髓 部 落 中 的 灶 赣 斯 人 游牧 在 天 
山 一 带 ， 他 们 戴 的 帽子 ， 就 是 “顶部 尖 尖 突起 ， 周 转向 上 卷 起 ， 色 丝 白 ”。 在 我 国 
中 原 地 区 出 十 过 回 人 船 民族 的 驼 夫 俑 ， 从 他 们 的 服装 样式 及 具体 形象 来 看 ， 都 具 符 
鲜明 的 回 艇 人 民 的 特征 ， 但 阿 斯 塔 纳 206 号 墓葬 中 出 土 的 这 些 回 髓 民族 的 幕 俑 由 
于 出 土 于 西域 地 区 ， 所 以 它 的 地 方 特色 更 浓厚 

在 西域 新 疆 古 高 昌 地 区 幕 葬 当中 ， 除 出 土 有 仪 位 队 的 木 全 及 人 马 之 外 ， 还 出 
士 了 大 量 其 它 地 方 军 见 的 乐舞 戏弄 俑 。 当 中 有 一 部 分 是 高 大 致 5 厘米 的 百 戏 俑 。 
只 是 大 部 分 都 已 经 不 完整 了 。 其 中 保存 完好 的 是 一 些 绢 衣 木 俑 ， 它 们 对 于 讨论 唐 
代 初 期 乐舞 戏剧 的 情况 有 着 极 大 的 借鉴 价值 。 

募 匡 中 出 鞋 的 这 一 批 彩绘 绢 衣 木 俑 ， 从 外 部 形态 看 ， 在 装饰 ， 形 象 及 面部 表 
情 上 都 大 不 同 于 平常 所 见 的 殉葬 品 中 的 木 傅 。 这 些 木 傅 不 论 男 女 ， 制 作 上 都 显得 
十 分 特殊 ， 恬 是 头 部 以 本 雕 成 ， 面 部 以 彩绘 之 。 身 上 穿着 锦 制 的 绢 衣 裙 衫 ， 臂 膀 
全 是 以 纸 团 拾 成 ， 胸 与 颈 以 条 木 条 胶着 粘 合 。 如 此 制作 的 绢 衣 木 傅 ， 一 方面 形容 
真实 ， 极 似 真 人 ;， 另 一 方面 义 很 容易 做 戏弄 中 的 各 类 舞蹈 动作 。 唐 人 罗 隐 在 一 本 
BEE BIT mn TIAA IE PIE, tii: 
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DIET UE., ATE BAC A ED A oe AS SH EAE EZ 
法 上 是 完全 一 致 的 。 SEH RER” WARAKA Sp SASL “PREZ.” 
是 指 用 鲜艳 的 颜色 涂抹 木 俑 的 脸 部 ， 而 “衣服 之 ” 则 是 说 为 其 穿 上 绢 布 做 的 衣服 。 
由 此 可 以 知道 ， 这 些 墓 茜 中 出 土 的 木 俑 不 单单 是 陪葬 的 明 器 ， 而 是 戏剧 实物 “ 雕 
ATR” AAA fii o 
ERA HE AIL EREA D RS To ERREZ, BAE EHER 
RIB REIHER, IAR BC BE TEMES SES, ARERI ESR Hi 
画 鲜 明 ， 而 且 在 角色 与 性 格 的 反映 上 也 要 有 所 差异 。 这 样 刻画 ， 才 能 使 倪 仿 表演 
戏剧 时 有 淋 演 仅 致 之 感 。 相 比较 倪 儒 而 言 ， 其 它 的 殉 匡 傅 人 就 简单 了 很 多 ， 他 们 
大 部 分 是 模仿 莫 竟 主人 的 仆人 或 者 贴身 售 卫 ， 即 使 是 所 谓 的 寞 官 傅 入 ， 也 都 显得 
HERE NAB, POP ARAB 
CEA AR AR BR I RFE nF FE TS CAB HE THES, RREA T 
TBE SE nes PSA ARA AK5 i PETS EG, AEE RET AE 
是 在 神情 仪表 上 都 十 分 接近 ， 而 且 能 够 相互 补充 ， 印 证 。 当 中 的 女 俑 则 是 一 幅 “ 秘 
ERR” AS, TOI SUK AIS, AU ICA ERARE CWA 
女 解 壮 城 转 赋 》 里 ， 就 有 对 女 木 俑 在 情态 和 制作 方 血 的 描写 ， 在 详细 说 明 唐 初 侯 
tin (KEP ST Ek A : 
FR PHRAZ I, REALE. RNATHS, SHAS SL, FN 


分 巧 笑 俄 生 ， 从 索 细 而 机 心 瞳 起 ， 动 则 流 盼 ， 静 而 直 指 。……… 既 拂 桃 脸 ， 旋 
妆 柳 届 。……: By SR ARS AL, PE ARE tn Hh ER eee 既而 路 器 素质 ， 


wie, ARE, MEGS. FABER, Rivka Yim, 

LHE FEZ AIRBASE” ob, TRA OT THB 
FAR, PASE A SE AENL SE i SS, th ATE. Hral E LIK 
“TUS BRIN AR TT RE” SB, SAR ACES HE a PAE GT, 
A, Boe, MEURA M “PTR, MARL” MARAD” TRAY AE 
Te uM A IIA RB, PATONG IE HS AB AE TE HEINZ A HB. 
所 以 说 ， 无 论 自 车 现 的 形象 看 ， 还 是 从 制作 的 方法 上 看 ， 都 表明 蓝 荆 中 的 这 批 木 
俑 正 足 党 时 用 以 演绎 歌舞 百 戏 的 倪 健 。 

依据 戏剧 研究 着 的 共计 ， 在 我 国 初 唐 时 期 ， 非 常 流行 一 种 风 价 ， 即 统治 背 各 


OD GHG. AE JLAM]. dist) 8 (SJ, 1982:9355. 
O WHAT Screen E HOM]. ë: eK SCL ih tt, 2000:8930. 
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DUA RE EERIE TOL EBA Eh RAEI AS SORE HRP LAT TZ. BE 
成 式 在 其 音乐 著作 中 有 关于 伎 乐 的 记录 :“ 死 去 之 人 中 所 作 之 乐 ， 名 为 伎 乐 ， 实 乃 
WR.” HMR: 
BRT, BAAR, BE, ARERU, © 
这 些 记载 正 符合 了 出 土 绢 衣 木 俑 人 的 情况 ， 即 以 戏弄 个 人 演绎 歌舞 ， 它 最 初 
流 于 形 其。 因此 ， 可 以 明显 看 出 ， 这 批 绢 衣 木 俑 其 实 就 是 “ 形 家 乐 ” 中 的 侯 候 。 
而 关于 唐人 杜 佑 在 《 通 典 》 中 说 该 乐于 汉 末 用 于 宣 请 宾客 之 时 ， 其 根源 大 致 巡 洲 
到 汉代 时 的 《风俗 通 》: 
HRA, EUR UCR). MAE, RAM. 


在 此 处 ， 应 动 并 没有 说 这 一 习俗 在 何 时 开始 的 ， 何 时 用 于 嘉 会 ， 只 说 倪 僵 在 
当时 的 幕 会 宾 婚 中 都 有 出 现 。 

不 过 ， 从 现今 出 土 的 文物 资料 看 ， 早 在 西汉 初 年 我 国 已 经 将 倪 候 使 用 在 嘉 会 
宾 婚 当中 了 。 比 如 湖南 长 沙 马 王 堆 出 土 的 3 号 墓葬 中 就 有 倪 偏 ， 是 在 一 幅 表 示 农 
耕 饲 养 情景 的 画面 中 出 现 的 。 在 这 一 墓葬 中 也 出 土 了 一 片 “ 遗 策 ” 性 质 的 木质 自 
片 ， 上 面 的 内 容 仍然 清晰 可 准 : 右 方 男 子 明 章 凡 六 百 七 十 六 人 ， 其 中 宫 更 15 A, 
tA 4A, HA2ZA, {pA 960 RA, WE 150 A, 4300 A. 

壬 片 中 记载 的 “二 偶 人 ， 四 人 击 鼓 、 锐 、 钵 ”， 其 实 是 对 画 中 右 下 方 的 乐舞 表 
演 场 面 做 的 相关 介绍 。 画 中 的 盆 候 应 是 “机 关 侧 介 ” 因为 这 些 偶 人 可 以 自行 动作 ， 
其 中 的 一 个 人 散 击 钵 ， 一 个 人 打击 锐 ， 另 外 两 人 击 建 鼓 ， 这 些 都 是 出 十 通 钊 上 的 
实际 摘 写 ， 形 态 、 神 情 都 极其 生动 逼真 。 

公元 前 168 年 左右 ,湖南 长 沙 马 王 堆 3 号 墓 匡 即 已 形成 ， 即 汉文 帝 的 十 二 年 ， 
这 至 少 表明 作 伟 用 在 宾 婚 嘉 会 的 时 间 最 早 可 以 追溯 到 西汉 初 年 。 因 为 有 实物 和 文 
字 的 记载 相互 印证 。 与 在 我 国 湖南 长 沙 地 区 出 土 莫 三 中 的 遗物 相 比较 ， 民 间 又 流 
传 着 汉 高 祖 围 平城 ， 陈 平 用 木偶 计 解 之 这 样 的 传阅， 形象 生 动 ， 很 大 程度 上 丰富 、 
完善 了 我 国史 料 记 载 中 的 木 倡 ， 倪 储 资 料 。 因 此 ， 西 域 新 疆 地 区 出 土 的 木 傅 ， 最 
为 盆 假 戏 的 代表 ， 为 笔者 全 面 认 识 初 唐 侈 伟 戏 的 具体 细节 提供 了 一 个 很 好 的 视角 。 

三) 借 伪 的 来 源 探 讨 

依据 唐 代 当 时 流行 的 风气 ， 殊 葬 中 使 用 的 倪 儒 -一 方面 是 作为 墓 中 的 陪 匡 物 ， 
供 死 少 享乐 ， 但 其 更 重要 的 一 个 作用 是 在 为 死者 送葬 时 ， 将 这 些 倪 仿 向 路 上 的 行 
人 和 人 炫耀， 并 用 来 演绎 “ 形 家 乐 ”。 这 种 风气 存 公 元 712 年 ， 即 唐 太 极 元 年 时 期 任 左 


O ( 唐 ) 杜 佑 , 通 典 [M].148 卷 .北京 :路 华 : 拉 局 ,1988:4789. 
O ( 晋 ) 司 马 彪 , 刘 虹 注 补 .后 汉 书 [MJ]. 北 京 :中 华 书 局 ,2012:3273. 
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第 二 章 ”西域 戏 的 孕育 
司马 郎中 的 唐 绍 所 上 之 朴 中 有 明显 的 记载 : 
近 者 王公 百 官 竞 为 厚 莫 ， 偶 人 、 像 马 雕 饰 如 生 。 徒 以 炉 钦 路人， 本 不 因 
SAR. LIBR, KRM, MST, MPRA. HAZA, FHA 
增 。 望 诸 王 公 已 下 ， 送 葬 明 器 皆 依 令 式 ， 并 陈 于 墓 所 ， 不 得 衢 路 行 。” 
在 张 雄 夫妇 二 人 的 墓 音 中 出 土 的 木 俑 不 但 数量 极 多 ， 而 且 自 制作 上 都 非常 的 
FR, EE TS BAAS, “BAR SRE”, “BRT”, “CLR A”, 
这 一 风俗 从 中 原 传 至 西域 ， 在 边 地 的 官员 中 一 样 流行 。 而 且 从 这 些 绢 衣 木 俑 的 形 
状 样 狐 上 来 看 ， 他 们 当中 男女 老少 由 有 ， 而 且 性 格 ， 情 态 各 蜡 ， 显 然 是 处 于 一 种 
角色 装扮 的 戏剧 活动 中 ， 是 在 演绎 带 有 情节 的 故事 内 容 。 
古代 的 史料 对 此 有 较为 详细 的 记录 ， 如 在 封 演 的 《 封 氏 闻 见 记 》 当 中 的 第 六 
XE “ i848 » 一 条 有 记载 : 
KAP, ARPRRFARHA, PUPRRRACR. CMRARA 
BAK, KARRAS RRAZ, MKB, RATE. Rit, RF 
Beat, WRB: “对 数 末 尽 : 。 又 停车 设 项 羽 与 汉 高 祖 会 鸿 门 之 象 ， 良 久 万 


毕 ”。 @ 


AIDE ih, BE RE Ags BE ce PREE AAE Tit A — Fe Te AY 
Fl AE EARS RK WR BIA, EAA E E EB E R 
(EME) PNB. BR, ARERO PHAR, Ah ERA 
在 演 什么 故事 内 容 ， 但 是 从 这 些 木 俑 的 装扮 ， 形 象 打造 上 ， 可 以 推测 其 中 的 角色 
划分 的 ， 还 能 大 致 上 推断 它 所 表演 的 剧情 。 

张 雄 夫妇 墓 中 出 土 的 绢 衣 木 偶 中 有 七 个 男 木偶 ， 其 中 只 有 两 个 保存 得 非常 完 
整 。 从 装扮 上 看 ， 他 们 脚 踩 乌 皮 靴 ， 腰 中 系 着 黑色 的 带子 ， 上 身 着 黄色 单薄 的 绢 
衣 ， 头 上 戴 着 传统 的 乌 纱 帽 。 从 神情 上 看 ， 这 些 男 俑 表情 中 充满 了 嘲笑 愚弄 之 情 ， 
AACR, QS, ANAM AE. BON eR RA. Ae 
PRE FE CAE BRA S| ATR, HAE CR 1 fl EEF DAR Ed SR AB A 
色 的 记载 , CB) PIR ILRI RTT “AERA BR” CRRA. 

有 关 滑 征调 笑 内 容 的 演绎 ， 民 间 有 这 样 的 传说 ， SAI ie RAMA RZ, 
因 最 初 的 佛 偶 大 部 分 是 演绎 郭 公 这 一 滑稽 角色 ， 郭 公 在 当时 被 称 为 郭 郎 或 者 郭 秃 ， 
古代 史料 对 此 称谓 有 解释 ， 在 六 朝 时 ， 有 一 人 姓 高 名 纬 ， 酷 爱 仙 颁 之 戏 ， 因 此 人 


QD (后 晋 ) 刘 的, 旧 唐 书 ( 卷 四 五 )[M]. 北京 :中 华 书局 ,2008:1958. 
© ( 唐 ) 封 演 著 , 赵 贞 信 校注 , 封 氏 闻 见 记 校注 [M] 北 京 :中 华 书局 ,2005:61. 
© (北齐 ) 魏 收 . 魏 书 ( 卷 十 一 ){Mj. 北 京 :中 华 书局 ,1974:276. 
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陕西 师范 大 学 博士 学 位 论文 
们 使 以 郭 公 称 之 。 
对 此 有 翔实 记录 的 是 《 癌 氏 家 训 》， 译 者 在 《书证 》 篇 中 有 : 
或 问 “ 俗 名 倪 偶 子 为 郭 秃 ， 有 故 实 乎 ? ” 答 目 :《 风 俗 通 》 云 “ 诸 郭 恬 讳 
秃 ” YARAR ARNAR, BF, KGAAHB, FARA, w 
‘CR’ ERL) BRS GHA, HAFLER) H 


WEEE ERE RRA, WARREN TRAE. Ak, RE 
II REIR FD E fe EE Ae a Ae AS A S&C AT BA “BRS” KH 
演 这 一 角色 ， 这 些 角 色 发 展 到 后 来 或 逐渐 成 了 戏剧 角色 中 的 “ 净 ” 利 “ 丑 ”。 而 且 
从 演员 的 装扮 与 服饰 来 看 ， 他 们 所 表演 的 情节 基本 上 已 经 有 了 盛 唐 戏 剧 “ 开 参军 ” 
的 某 些 影子 。 

《太平 御 览 》 载 : 

石勒 参军 周延 ， 为 馆 陶 令 ， 断 官 绢 数 百 匹 ， 下 狱 ， 以 八 议 宥 之 。 后 每 大 

A, RUA. RARER. KE: “AME. ARBP? ”日 :“ 我 本 

eae”, HERA: “EERE, KAREP.” UA, ® 

从 这 一 记载 可 以 看 出 ， 早 在 后 赵 石 勒 时 ， 宫 廷 中 就 以 佛 优 表演 馆 陶 令 来 调 笑 
娱乐 。 文 献 中 戏弄 嘲笑 的 周延 本 来 的 身份 是 馆 陶 令 ， 后 来 以 参军 一 称 来 蔡 代 馆 陶 
令 。 因 此 ， 发 展 到 后 来 优 优 中 的 “和 弄 馆 陶 令 ”也 被 叫做 “ 弄 参 军 ” 对 于 馆 陶 令 身 
上 的 黄色 绢 衣 ， 作 用 有 二 ， 首 先是 氛 明 他 的 社会 地 位 ， 二 是 为 了 表演 情景 的 方便 
击 设 ， 开 演 时 的 情节 中 有 通过 “ 持 撒 单衣 ”来 嘲笑 因为 私 挪 朝 廷 的 绢 衣 而 下 狱 。 
在 此 短小 的 戏剧 片段 中 ， 其 中 包括 情节， 道具 等 戏剧 表演 中 的 必要 因素 ， 表 现 出 
了 极 强 的 戏剧 性 。 

非常 凑巧 的 是 ， 在 阿 斯 塔 纳 董 中， 出土 伪 人 同样 身 穿 黄色 单 绢 衣 ， 表 情 、 动 
作 与 记载 中 “ 拌 撤 单衣 ”非常 相似 ， 表 现 出 既 无 可 奈何 又 狼 狐 不 堪 的 样子 。 这 些 
木偶 倪 伪 似乎 正 是 “ 弄 馆 陶 令 ” 的 倪 偶 。 有 一 个 现象 应 引起 后 代 学 人 的 重视 ， 良 
初 年 间 ， 朝 廷 上 下 划 求 官员 不 能 衣 黄 色 衣 服 ， 只 在 表演 戏弄 扮演 矶 史 人 物 的 时 候 
才能 够 破例 穿 黄色 绢 衣 。 由 此 看 来 ， 阿 斯 塔 纳 206 号 墓葬 中 穿 黄 绢 衣 的 木 俑 不 是 
简单 的 陪 间 品 ， 世 非 和 官宦 俑 或 者 奴仆 ， 而 只 能 是 倪 伪 表演 中 的 戏剧 人 物 。 

曾经 -- 度 有 学 者 认 为 此 俑 属于 “ 宦 俑 ” 他 的 依据 是 张 雄 以 宦官 价 作 为 殉 芋 品 ， 
实际 上 张 雄 虽 然 是 高 昌 回 骨 的 宗室 王 订 ， 但 却 非 直系 血 订 的 王室 ， 并 且 张 雄 在 其 
妻 去 世 之 前 55 年 已 经 去 世 ， 而 甚 才 是 在 平定 高 昌 叛 杞 的 48 年 之 后 去 世 的 ， 所 以 


O 糖 作文 译注 . 疗 氏 家 训 . 北 京 :中 华 书 局 ,2010:284. 
O ( 宋 ) 李 防 .太平 御 览 (六 ) 做 俱 (M] .上 海 :上 海 击 籍 册 版 社 ,2008:311. 
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Bo PRET 


AH ERA Ah AT AE SA Dt BS Po oe EMR KE. MAK, 
HUM CES EPR. DER, OO UG ESR AS AS, A 
此 在 他 的 操办 中 制作 的 黄色 绢 衣 木 偶 ， 最 大 的 可 能 性 就 是 在 不 违反 政府 规定 的 情 
况 王 歌舞 戏弄 的 历史 人 物 。 

文献 记载 中 的 木偶 “和 弄 馆 陶 令 ”的 出 上 士 ， 对 笔者 全 面 认 识 、 掌 握 唐 代 参 军 戏 
的 发 展 以 及 成 熟 的 过 程 不 失 为 一 个 有 力 的 实物 证 明 。 唐 代 的 开元 年 间 之 后 ， 从 出 
土 的 戏弄 傅 中 可 以 看 出 他 们 大 部 分 穿 绿 色 的 衣服 ， 角 因 其 时 朝廷 有 关 衣 服 、 着 装 
的 规定 有 所 改变 ， 人 允许 服 绿色 衣服 ， 所 以 它 导 致 了 戏弄 服饰 的 变革 。 另 - -方面 也 
RUE A EA “SETH” AK. WEN I “HRB” FEM PERAK 
WAS, POUT DY ee | ERR PRE, DUR DRE, DA ON RSE PAST. FIDE 
JUT EE PH a St LE RE Am AS CE, — EA SA, 
兼 以 歌唱 ， 舞 蹈 ， 说 和 白 的 参军 戏 的 发 展 、 演 变 情 况 有 极 大 的 借鉴 意义 。 另 一 方面 ， 
206 号 墓 出 土 的 这 批 绢 衣 木 倘 又 是 唐 代 早 期 的 实物 倪 偶 戏 ， 其 价值 更 为 特殊 。 

(四) a Se AE Aik YD AE 

EEE EER ET YR FS Se o K BE EY ft Go TT 
M “FARIS” ZS AYE AS TSE BS A PT ARK, 5 HNX fet h E 
LARR ME LAR BI UE, PRAK a PRAT ote, CHA} eh 
扮 作 男 俑 的 相貌 。 

她 们 明明 是 女性 的 面容 ， 却 面 施 粉 航 的 同时 戴 一 顶 马 纱 帆 。 帆 子 前 面 的 止 中 
间 绘 着 山 的 形状 ， 山 的 剖 边 雕 着 随 人 朱 飞 云 环绕 左 帮 。 另 外 女 扮 男装 傅 有 着 “楼 桃 
ADT”, JERR TLDS. UU RI WARE Be BE, HUTT BE, (ELSA Te AE BS Re BY 
A, WE. FTA REY BE), Dut AH oe By ACTA ZENE A AR AS TE Be 
刻 成 男 俑 而 要 以 女 俑 来 装扮 ， 这 其 实 正 迎合 了 当时 的 历史 现实 ， 戏 剧 活动 中 就 存 
在 女 扮 男装 的 情况 ， 也 上 友 映 出， 在 当时 的 小 出 舞台 上 男女 借 优 从 不 同时 登台 演出 。 

历史 文献 也 证 明 在 我 国 的 初 唐 时 确实 已 经 出 现 以 女优 来 扮演 生 和 旦 的 角色 参 
加 演出 了 ， 公 元 661 年 ， 即 龙 朔 元 年 时 期 ， 武 则 天 作 呈 后 ,“ 请 禁 天 下 妇 人 为 佛 优 
之 戏 ”， 而 后 来 的 倪 伪 戏 之 中 仍然 存在 女 扮 男装 的 情况 上 只 能 说 明 这 一 风俗 非常 流 
行 ， 在 被 禁 之 后 仍旧 存在 。 

除 上 曾 汪 位 女 俑 外 ， 其 他 的 十 王位 女 俑 ， 也 部 是 居 宇 间 描 有 花 铀 ， 红 层 两 旁 
RAR MATT ACR A EAA, KRESS A :种 类 型 : J A SY ee 
SRI TT Pa, Sk REL RR ZIT SMA ob AmA E AS Tid 9 
SAR. MORTEM ALTE SA B25 ea eb, Ra RLE A I 
BIAS 3 SCAR EE 5c E FF A HO TB. GA 
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以 彩色 的 绢 锦 做 成 的 窒 袖 短 袜 衣衫 ， 一 袭 长 错 ， 披 帅 从 翌 上 绕 过 ， 完 全 是 轻 歌 曼 
舞 的 情态 。 这 与 唐 代 许 人 在 许 中 描绘 的 情景 很 相似 : 
KHER, EY Rw, © 

而 女 角 所 穿 的 兽 纹 锦 衫 ， 发 器 高 答 的 舞姿 ， 也 恰 是 诗人 描绘 的 情态 。 她 们 的 
舞姿 棚 棚 如 生 ， 有 周身 装扮 华丽 无 比 。 其 中 有 一 位 舞 伎 梳 着 两 个 发 著 ， 穿 红色 和 黄 
色相 间 的 长 良 ， 衬 子 上 是 一 层 清 纱 ， 呈 现 出 天 蓝 色 。 此 处 ， 似 乎 能 够 想见 舞 俑 起 
SEES IRATE, WAA “LRE”, KAA SHAR, 和 白居易 有 “ 歌 
IRS”, ERA FREAK”, SWART EN IN We eG 
Bi IE AA 

Æ (ARRIO H, IZAERAREKIN: “aap ZEEE”. 
AG ETRE SC HE E E itr A ERI EAR R BR A TH, TAEA 
非常 类 似 ， 由 此 可 知 ， 这 些 木 偶 仇 偶 正 是 在 模仿 当时 富 中 流行 的 某 种 舞 路 。 

从 这 批 舞 俑 的 舞蹈 样 角 ， 就 能 够 想象 我 国 在 唐 代 初 年 继承 前 人 成 就 ， 又 推出 
FEME RT RPE TTR. FOIA ARI ERAK”, “Ue BeBe” ARIA FETE, “SRA 
Bi, HEZE” PIAA UR PRE 0 SRS LA ik ea ee PET 
情 ， 这 正 是 唐 时 国家 统 -， 国 力 强 盛 的 侧面 反映 ， 也 是 统治 者 极力 宣扬 与 追求 的 
一 大 主题 。 

出 土 的 女 俑 中 除 个 别 作 女 扮 男装 演 合生 戏 外 ， 其 他 的 都 与 上 述 三 位 女 俑 在 衣 
着 与 舞姿 上 大 臻 相近， 也 都 穿 对 甸 纹 的 袜 衫 和 长 裙 ， 规 模 大 小 通常 是 八 人 至 十 六 
人 的 舞 队 。 在 我 国 唐 代 初 年 ， 乐 舞 处 在 它 最 为 兴盛 的 时 期 ， 但 在 性 质 上 却 大 多 以 
服务 政治 为 目的 ， 以 此 宣扬 显赫 的 政绩 或 军队 的 英勇 善战 的 武功 。 

较 有 影响 的 是 李世民 ， 他 酷爱 音律 ， 一 上 度 带 领 专人 制作 乐曲 ， 在 他 主持 下 创 
作 的 《 庆 善 乐 》《 破 阵 乐 》 等 ， 丝 于 当时 产生 了 重大 的 影响 ， 二 者 都 是 从 隋 代 时 
江南 的 旧制 中 创作 而 成 的 ， 在 舞蹈 的 舞姿 和 服饰 上 对 传统 的 舞蹈 有 所 变动 ， 也 有 
所 继承 和 扬弃 ， 又 加 入 了 健康 、 积 极 欢快 的 内 容 ， 在 传统 舞 的 绚丽 优美 中 吸取 了 
有 益 自 身 的 部 分 。 最 终 还 是 旨 在 宣扬 初 唐 的 政治 、 军 事 成 果 。 其 中 的 《大 善 乐 》 
属于 文 舞 的 种 类 ， 所 以 有 : 

惟 庆 善 姓 独 用 西 凉 乐 ， 最 为 闲 雅 。” 


从 这 批 出 土 舞 俑 的 容 锡 ， 体 态 来 看 ， 都 表现 出 了 中 原 地 区 流行 歌舞 的 特点 ， 
这 利 制作 者 张 怀 我 的 自身 经 历 与 政治 立场 息 轧 相关 ， 而 且 十 分 吻合 。 我 国 南方 部 


O { 清 ) 划 寅 .全 唐诗 [M1. 温庭筠 , 届 栖 枝 , 北 京 :中 华 书 局 ,1999:6793. 
© (PE AGES. 25 BB RRM). [ 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ,1985:258. 
© EIRT e 音乐 志 [Mj 北京: 中华 书局 ,2012:1060. 
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分 地 区 有 种 习俗 叫做 泼水 乞 寒 ， 在 当时 的 长 安 城 也 十 分 流行 , 每 年 都 有 专门 的 《 淡 
胡 王 乞 寒 戏 》 表 演 ， 而 在 吐鲁番 出 土 的 这 批 术 俑 中 却 没有 此 类 “以 水 浇 泌 为 戏 ” 
的 风俗 留 下 的 印记 。 木 偶 的 服饰 及 形 貌 大 至 与 中 原 内 地 的 相同 ， 在 题材 的 选择 上 
也 接近 内 地 的 传统 故事 内 容 。 此 种 趋同 性 表现 在 偏远 的 西北 地 区 ， 也 正好 说 明 唐 
朝 初期 政府 实行 统一 联合 政策 后 ， 在 文化 上 取得 了 新 的 成 就 。 

这 批 初 唐 所 出 土 的 侈 偶 的 价值 与 意义 ， 最 重要 的 是 在 戏剧 史 的 研究 上 。 文 献 
资料 显示 ， 倪 人 策 的 源头 非常 久远 ， 但 是 借 盆 偶 来 演绎 具有 完整 故事 情节 与 内 容 的 
戏剧 ， 很 多 学 者 认为 是 从 盛 唐 之 后 开始 的 ， 共 依据 是 陆羽 在 上 元 年 间 所 作 的 《 自 
传 》。 现 今 张 雄 天 妇 墓葬 中 这 批 木偶 倪 价 的 发 现 ， 从 实物 考证 上 将 倪 合 戏 的 演出 历 
中 提前 到 了 和 初 唐 时 期 。 因 此 ， 它 在 我 国 戏剧 史上 的 地 位 和 意义 是 值得 戏剧 史家 深 
入 探讨 的 。 


二 、 佛 教 文化 对 西域 倪 儒 戏 的 影响 


中 国 与 印度 两 个 文化 大 国 在 早先 的 交流 往来 ， 缘 是 基于 宗教 的 传播 而 并 始 的 ， 
二 者 的 相互 融合 、 借 鉴 亦 是 在 佛教 文化 的 传播 中 实现 的 。 在 戏剧 方面 ， 倪 僵 戏 也 
毫 不 例外 。 许 地 山 先生 早年 就 说 : 我 国 西域 地 区 流行 的 侈 个 戏 ， 在 最 初 的 形成 期 
HEREIN R, MAAK. ”他 的 这 一 :观点 非常 有 道理 ， 随 着 佛教 文化 观念 
的 流 播 、 倪 儒 技 艺 的 传 入 及 佛教 行 像 仪 式 的 影响 等 ， 印 度 的 倪 例 戏 传 和 我国， 并 
对 我 国 倪 信 戏 产生 了 影响 。 这 表现 在 一 方面 。 

C) 佛教 观念 的 传 入 

随 着 佛教 经 典 的 广泛 传播 与 汉 详 写本 的 出 岗 ， 佛 教 文化 路 人生 如 上 梦 ， 由 大 毕 
空 的 观念 进入 各国 百姓 的 心 卓 中， 并 产生 了 深远 而 普 衣 的 影响 。 而 以 侥 侈 比拟 空 
DAMA MREMEN aR LEAR TSR, COI BIER A BR LL 
蜗 来 作 比喻 ， 合 认 佛 祖 存 在 的 实质 ， 奋 定 佛 法 乃 从 侣 定 众生 。 在 许多 的 佛教 禅宗 
Mok Us PH AE a We RAKIRI, 伍 都 没有 引起 人 们 足够 的 重视 。 

染 儿 的 《 咏 木 老人 》 一 诗 收录 在 《全 唐诗》 第 一 卢 零 二 卷 中 ， 在 它 的 省 中 有 : 
IAB A SSA SI HY AnS SS CK AE TA RIAN 
Bik “YALA ED, WRBK EM. ALO, AEB”, 
“有 关于 其 作者 ， 至 今 疝 无 定论 。 宋 代 潜 还 在 《万 首 唐人 绝句 》 中 说 是 “明星 ”的 
作曲， 诬 人 部 处 星 在 其 许 时 认为 是 太白 之 作 。 但 左 论 作 者 系 何 人 ， 其 内 容 部 表达 
了 唐 太 宗 在 痘 华 时 顾 影 自 怜 ， 革 不 由 己 的 芯 惨 境遇 。 

O) 许 地 山 . 狼 剧 体例 及 其 在 汉 剧 上 底 总 点滴 泣 . 中 国文 学 研究 [M]. 北 京 :商务 外 人 1927:14. 


© (HIN ue. SELIM) Abad 15) 局 校 点 全， 1999:2118. 
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DEBE IK A EAD IGS HOU, TE A BU Ae ft PE RO So KEX 


变 文 中 ， 讲 到 人 生 如 东 流 之 水 、 如 石 火 电光 、 如 烛 在 风 中 时 说 到 这 样 的 一 段 话 ; 
UPL K AR ie, AK, ASAT, RRA, HESE, WH 
一 边 。.………- 转动 尼 是 之 缘 ， 共 助 便 被 幻 惑 人 情 。 若 夜 断 却 诸 缘 ， 甚 处 有 倪 介 
各 口 。……… 玄宗 尚且 如 此 ， 我 等 宁 不 伤 身 ， 奉 劝 门 徒 。” 
这 里 作者 用 仇 仿 作 比 蛤 来 宣传 佛教 思想 ， 与 佛教 思想 不 谋 尔 和 的 是 很 多 诗 中 


也 有 关于 倪 伟 的 记载 ， 如 宋 人 黄庭坚 在 他 的 《山谷 外 集 》 第 六 卷 中 有 “烦恼 自 雹 
安 脚 处 ， 从 他 鼓 第 弄 浮生 ””。 

范 成 大 也 在 他 的 《请 奶 帝 书 事 》 的 诗 中 说 :“ 人 生丝 如 侯 候 戏 ， 看 破 终 得 清净 
身 。”“ 这 里 部 能 看 出 相同 的 人 生 观 。 佛 教 认为 ， 倪 仿 与 人 在 某 些 方面 起 一 致 的 ， 
它们 都 不 是 自 巾 自在 的 存在 ， 作 儒 是 无 生命 的 ， 只 有 在 人 的 窑 引 拉动 下 才 可 以 唱 
歌 、 舞 蹈 、 行 动 。 而 人 虽然 有 肉体 的 生命 ， 但 在 世界 上 的 每 一 个 微笑 的 举动 都 是 
在 外 部 作用 力 的 制约 中 完成 的 ， 陶 宗 仪 在 《说 缉 》 第 三 十 一 卷 当中 借 宋 人 庞 元 英 
《 谈 数 》 中 的 话说 : 

韩 宅 骨 幕 年 ， 以 冬 月 携 家 游 西 湖 ， 画 船 花 与 ， 遍 览 南北 二 山 之 胜 。 末 万 

宴 于 南 园 ， 族 子 判 院 与 看 。 席 间 有 献 率 丝 倪 偶 为 土 偶 负 小 儿 者 ， 名 为 “迎春 

黄 胖 ”。 韩 顾 族 子 :“ 注 名 能 诗 ， 可 咏 此 。” 即 承 命 一 绝 云 :“ 脚 踏 虚空 手 型 春 ， 

一 人 头 上 要 安身 ; SRAMILEF, ARIELLE.” HARK, RAB 

Ja, KILE. © 


SSCP EERIAY “MEST”, SBR Tae AHS A MZ li Die GEA i, CA 
两 个 非常 鲜明 的 特点 : 一 是 “ 土 偶 负 小 儿 ”， 即 这 一 提 线 木偶 是 以 泥 上 上 制作 的 ， 一 
FUR EAR BOOT, DUBNA; 二 是 上 下 两 个 玩偶 登 放 在 一 起 ， 即 文中 说 
的 “一 人 头 上 安 吴 ”。 这 首 小 诗 真 实生 动 的 刻画 了 泥土 倪 儒 子 的 状态 ， 没 想到 戳 中 
了 罕 辅 咒 宅 由 的 痛处 。 在 这 一 小 故事 之 外 ， 辐 样 以 例 介 来 暗喻 世事 无 常 的 有 司空 
禅师 的 故事 : 

师 乃 说 无 修 无 作 偶 目 :“ 见 道 乃 修之 ， 不 见 何 修 如 ? Boe, BE 

所 修 ? …… 但 看 弄 侈 偶 ， 线 断 一 时 休 。® 


中 此 看 米 ， 与 佛教 派别 中 的 其 它 宗 派 相 比 较 ， 禅 宗 对 现实 己 界 中 存在 物 的 否 


D 开启 民 等 编 .敦煌 变 文集 [M]. 北 京 :人 民 文学 出 版 村 ,1984:581-582. 
© 彤 印 文 渊 阁 四 库 企 书 ( 第 1113 有 册 )[Mj. 人 台北 :台湾 商务 印 书馆 ,392-393. 
O ( 清 ) 吴 之 振 编 : 宋 诗 钞 [M]. 北 京 :中 华 书局 .1986:1794. 
© ( 元 ) 陶 宗 仪 .说 宕 ( 卷 汪 下 一 )[M]. 中 国电 店 影 印 普 芬 楼 不 ,1986:19. 
© ( 宋 ) 评 济 . 萄 渊 雷 校 点 本 . 妃 元 灯会 [M].1984:96. 
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EER AMIENS. HARUN, BOC PEAKE, ME EE”, 那么 佛 
祖 本 身 也 是 不 存在 的 ， 更 不 用 说 佛祖 所 提倡 的 “ 道 ” 一 定 也 是 不 存在 的 ， 相 应 的 
坐禅 、 修 道 类 似 的 话语 ， 也 自然 是 凭空 而 来 的 。 

虽然 佛教 中 的 禅宗 语录 从 佛教 典籍 中 发 展 而 来 ， 通 常 以 盆 偶 借 喻 的 方式 呈现 ， 
但 其 中 很 大 一 部 分 是 能 够 作为 研究 和 考证 盆 假 戏 的 材料 来 用 的 ， 佛 教 和 尚 在 其 语 
录 中 有 类 似 的 诗句 。 

一 棚 侈 偶 木 崔 成 ， 半 是 神 形 半 鬼 形 。? 

诗 文 的 作者 是 我 国 宋代 时 期 寺院 中 的 一 位 名 僧人 ， 他 当时 生活 在 浙江 地 区 。 
诗 的 内 容 记 录 了 兴 圣 村 在 当时 演出 倪 候 戏 的 盛况 ， 这 里 有 两 点 需要 注意 : 一 是 木 
偶 大 致 与 宗教 之 间 有 着 密切 的 关系 ， 因 为 它们 从 装扮 上 看 ， 全 是 神 魔 鬼怪 的 样子 ; 
二 是 此 类 的 盆 候 表演 大 多 在 夜间 开始 。 在 这 里 作者 也 是 以 诗 喻 祥 ， 借 侈 候 以 作 比 
喻 。 自 另 一 个 和 尚 语录 中 的 “ 农 寞 冷清 弄 便 候 ”“ 可 以 知道 ， 诗 人 同样 借 倪 候 表 示 
人 生 兰 短 ， 世 事 无 常 。 

(二 ) 倪 候 制作 技巧 的 传播 

根据 文献 材料 来 看 ， 在 我 国 战国 时 期 ， 从 印度 而 来 的 机 关 木 偶 的 制作 技巧 已 
经 传 到 了 西域 ， 发 展 到 魏 晋 南北 朝 时 期 ， 已 经 能 够 看 出 盆 儒 戏 中 的 主角 ， 前 台 的 
机 关 本 偶 。 倪 伪 子 从 制作 的 形象 上 看 与 佛教 僧 徒 有 很 大 关系 ， 这 些 倪 偶 子 的 形象 
有 时 为 本 僧 ， 有 时 为 木 佛 ， 而 且 有 时 制造 者 也 显示 是 佛教 僧人 。 

除 演员 外 ， 与 戏台 相关 的 佛寺 、 佛 典 及 佛 塔 建 造 艺 术 的 进步 也 同样 推动 了 佛 
便 戏 的 发 展 ， 使 例 偶 戏 中 各 种 元 素 的 制作 变 得 更 加 成 熟 与 完善 。 在 印度 佛教 文化 
与 我 国 展开 交流 的 时 期 ， 源 源 不 断 地 将 倪 偶 戏 的 制作 技巧 及 演出 形式 传播 到 我 国 ， 
进而 使 得 我 国 倪 候 戏 从 各 方面 有 了 巨大 的 推进 。 这 也 是 迄今 为 止 佛教 文化 影响 我 
国 佛像 戏 发 展 的 最 为 直接 ， 最 为 重要 的 一 个 过 程 。 

清 人 俞 栅 在 其 著作 中 记载 : 


PIE (BRR) A: REBELE, RAZARA, MPRA AL. 
ARAL PS, BETI, HBR, ARRAL F, DERA. AHA 
ZR, eee BRRL, SARE, ARK BARD, ee 绕 塔 而 行 ， 歌 喝 之 
音 如 真人 矣 。 按 此 万 佛法 入 中 国之 始 ， 中 毒 即 身 毒 也 ， 视 《列子 》 所 载 周 穆 
EMMA, LARMER. ® 


© 虚 堂 和 尚 语录 .大 正 藏 (第 47 4)[MJ.1990:1023. 

© 宏智 禅师 广 录 .大 正 藏 (第 48 卷 )[M].1990:82. 

© ( 清 ) 俞 械 , 贞 凡 等 点 校 . 茶 香 富 丛 钞 [M],. 北 京 : 中 华 书局 .1995:289. 
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在 这 里 需要 指出 的 是 ， 引 文中 说 的 诸 天 神仙 ， 指 的 其 实 是 长 为 五 六 分 的 木偶 
人 人， 它们 可 以 “ 绕 塔 而 行 ， 歌 唱 之 音 如 真人 。” 这 在 当时 不 明 就 里 的 人 看 来 是 “ 衔 
惑 之 术 ” 其 实 这 实质 上 是 倪 候 戏 的 表演 。 结 合 前 部 分 章节 对 印度 地 区 流行 的 倪 介 


戏 的 介绍 ， 依 据 对 古代 木偶 形制 以 及 表演 情况 的 了 解 ， 笔 者 得 出 结论 ， 俞 要 的 记 
载 是 非常 可 信 的 。 


俞 横 在 《列子 》 中 记叙 周 穆王 的 事迹 ， 其 实 即 是 周 穆王 与 优 师 之 间 关 于 机 关 木 
人 之 间 的 对 话 一 事 。 这 样 看 来 , 《列子 》 当 中 记载 的 关于 仿 师 的 事 ， 不 但 能 从 佛教 
典籍 的 经 文 之 中 找到 原始 文本 ， 而 且 在 现实 中 也 有 甚 实物 的 依据 。 

在 制作 机 关 木 偶 人 的 历史 上 ， 有 一 个 人 不 得 不 提 ， 他 被 专攻 倪 偶 戏 的 研究 者 
极度 重视 ， 那 就 是 三 国 时 期 的 马 钩 。 他 与 我 国 的 神医 华 伦 -一 样 ， 似 乎 看 起 来 邦 同 
佛教 文化 之 间 训 无 瓜葛 , 但 是 对 于 “ 华 从” 陈 寅 格 先生 却 独 有 考证 , 先生 认为 “ 华 
伦 ” 其 实 是 梵 语 “agada” 的 音译 ， 它 的 实际 意思 是 药 神 。 先 生还 说 : 记载 在 《三 
国志 》 当 中 的 华 伦 破 腹 断 肠 的 故事 其 实 充满 了 神话 色彩 ， 大 致 是 把 佛教 典籍 里 的 
事迹 敷 演 到 了 我 国 的 历史 事实 当中 ，。 

在 《三 国志 》 的 故事 当中 ， 很 多 都 与 佛教 育 关 ， 有 的 表现 得 十 分 隐 了 临 ， 杂 焰 
在 当中 ， 很 难 区 分 出 是 否 是 从 外 国 传 入 的 。" 比 较 凑 巧 的 是 ， 马 钓 的 事迹 与 《 华 化 
fe) Fale], ABE (= E) Rea CBR + ete) he BES AG A NBL, 
说 马 钧 “为 女工 伎 乐 大 兴 歌 舞 ， 诸 种 技艺 ， 花 样 百 出 ”， ORCI ih AEB 
典籍 中 记载 的 “行走 腾 跃 "“ 跳 搓 戏 舞 ” 的 机 关 木 偶 人 。 

(三 ) 行 像 仪 式 中 的 使 用 

在 佛教 的 行 像 和 浴 佛 仪式 中 ， 和 党 常会 使 用 到 一 些 普 萨 或 者 佛陀 的 雕像 ， 还 有 
的 直接 使 用 机 关 侦 从 的 雕像 。 所 谓 的 行 像 仪式 ， 和 我 国 北 齐 时 的 “ 密 作 莹 ”很 相 
似 ， 在 我 国 南北 地 区 广 为 流 传 的 “ 抬 阁 ”很 可 能 就 是 受 它 影响 发 展 而 来 的 。 而 浴 
佛 仪式 则 是 直接 源 于 宋代 时 的 “ 药 法 仇 像 ”。 

行 像 仪式 和 浴 佛 仪式 往往 都 在 佛祖 的 诞生 日 举行 ， 然 而 二 者 相 比较 来 说 ， 行 
像 仪式 又 稍稍 灵活 ， 时 间 不 用 太 固 定 ， 而 浴 佛 仪式 则 只 限于 佛 诞 日 。 行 像 仪式 在 
举行 时 ， 常 以 肩 抬 佛 像 或 者 车 载 佛 像 于 街道 或 佛 圭 周围 来 回 巡 走 游 转 。 所 抬 佛 像 
大 致 由 铜 、 木 、 尝 等 一 些 物品 制作 而 成 ， 而 且 在 行 像 时 候 ， 往 往 有 歌舞 及 音乐 陪 
问 的 演出 。 

行 像 仪式 最 初 是 自 印 度 传 来 的 ， 先 传 入 我 国 西 域 ， 后 又 自 西 域 传 入 中 原 ， 在 
公元 了 世纪 左右 ,《 法 显 传 》 对 西域 地 区 佛教 行 像 活 动 有 大 量 描写 : 手工 制作 四 轮 


O 陈寅恪 .< 三 国志 > 曹 冲 华 伦 传 与 佛教 故事 中 .清华 大 学 学报,1930 (1):17-20. 
© (性 ) 陈 寿 , 三 国志 [M]. 北 京 :中 华 书 局 校 点 本 ,1959:807. 
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马车 ， 形 状 类 似 圆 塔 ， 中 有 五 层 ， 周 围 彩绘 有 伎 乐 ， 飞 天 ， 上 面 以 旗 盖 之 ， 四 周 
ERREZ, PARR RPA. TATE, APSR. SA, WEZE, RAN 
E, DEAS HHT. WAT, BORE, MAER: 在 西域 的 于 阅 国 ， 法 显 也 见 
到 了 同样 的 行 像 仪式 离 城 十 余 里 ， 作 四 轮 推 车 ， 高 十 余 米 ， 上 以 诈 盖 之 ， 车 中 
皆 立 佛像 。 

自 上 文 的 史料 记载 能 够 明白 ， 行 像 最 早 大 概 是 从 佛 国 流传 而 来 。 后 在 我 国 西 
域 流 行 ， 表 演 的 过 程 是 将 昔 萨 ， 佛 祖 ， 诸 天 的 雕像 抬 在 肩 上 或 者 放置 在 车 上 ， 在 
寺庙 周围 或 大 街 小 起 巡游 行走 ， 以 歌舞 与 伎 乐 来 供养 这 些 雕 像 ， 而 某 些 时 候 ， 所 
抬 的 雕像 就 是 倪 伪 子 。 

综 上 所 述 ， 在 此 域 文化 当中 ， 很 早 就 出 现 了 与 戏剧 相关 的 要 索 。 在 星期 歌舞 表 
演 中 就 已 经 孕育 着 戏剧 艺术 的 最 初 要 素 。 而 且 诸 多 戏剧 表演 旧 素 如 歌舞 小 戏 、 朋 
色 、 音 乐 、 器 乐 等 都 和 佛教 文化 之 间 存 在 着 密切 的 关联 ， 这 些 戏剧 要 素 或 多 或 少 
地 融合 了 从 印度 传 入 的 佛教 文化 的 内 容 ， 经 过 艺术 化 的 加 工 与 选择 后 ， 转 而 成 为 
本 土 化 的 文化 元 素 ， 最 终 给 戏剧 艺术 的 完善 贡献 了 自己 的 力量 。 

西域 早期 的 与 佛教 文化 相关 的 歌舞 表演 包括 钵 尖 ， 苏 英 让 ， 弄 涂 罗 门 与 仗 乐 。 
它们 中 ， 钵 头 无 论 从 名 称 、 含 义 还 是 地 理 位 置 上 看 ， 与 佛教 文化 之 间 存 在 某 些 巨 
大 的 关联 《 苏 摩 遮 》 是 流行 在 西域 旬 效 、 康 国 等 地 区 的 群众 性 的 街头 歌舞 戏 ， 它 
是 在 行走 过 程 中 完成 的 ， 旧 的 是 为 了 张 丈 恶魔， 其 中 人 带 着 很 强 的 佛教 意味 。 

《 弄 婆 罗 门 》 是 一 种 极 且 宗教 性 质 的 歌舞 调情 小 戏 ， 它 带 有 面具 或 者 在 脸 部 涂 
以 颜料 ， 这 些 都 来源 十 印度 的 生活 现实 之 路 。 发 展 到 后 来 ， 成 了 改 来 演绎 僧侣 生 
活 的 戏 。《 伎 乐 》 一 词 最 初 或 来 源 十 佛教 经 文 汝 路 ， 指 的 是 通过 演奏 省 乐 来 供养 落 
BY 

TERIA CL, PR AeA aS Be PS ae, 一 者 都 或 与 佛教 文 
MOA GTA HIG PARE GE PT OBR cg He, TERRA fa fh “ERS” 
ABE” FE SPIRE TE, TEA KS AE RATE, TRA 
打 卉 、 嘲 笑 的 对 象 ， 象 征 佛教 打击 ， 排 斥 异 教徒 “参军 ”是 从 “参军 王子 ”而 来 
的 ， 原 指 佛 教 高 售 ， 到 晚 唐 的 五 代 时 期 ， 参 车 戏 在 演员 装扮 及 故事 情节 上 丝 发 竺 
了 变化 。“ 齐 衣 ” 是 佛教 僧人 的 百 宰 衣 ， 也 叫做 养 拉 衣 ， 它 以 诸多 旧 布 片 拼 接 而 成 ， 
因此 也 叫做 竟 衣 。 

西域 早期 的 戏剧 音乐 要 素 ， 存 佛 册 了 上 表现 的 极为 明显 ， 也 较 有 特征 。 佛 由 的 
内 容 包 括 佛教 的 礼佛 、 赞 佛 的 音乐 及 佛教 节庆 大 会 中 的 音乐 ， 它 们 都 是 西域 地 区 
夺 会 首 乐 由 的 一 种 。” 大 出 ”是 一 种 综合 性 的 表演 ， 上 其 中 结合 了 声乐 ， 器 乐 及 舞蹈 ， 
是 连续 进行 的 整体 表演 。 唐 代 的 大 曲 仅 起 在 舞蹈 的 问 时 华 以 唱词 与 音乐 ， 宋 代 时 
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期 ， 大 曲 革 除了 较为 庞杂 的 结构 ， 并 且 将 它 运 用 在 氢 事 当中 ， 与 戏剧 有 了 进一步 
的 联系 。 

HAMAS Aa OH, CSE) ACTEM RM, BEBE A PUR, W 
西域 诸 小 国 改造 ， 加 工 ， 叉 传 往 内 地 。 其 名 称 中 组 合 而 成 的 两 个 词语 者 或 来 自 印 
EOIS, 意思 解释 为 “ 符 立 的 大 铁树 ”。 最 初 是 歌颂 佛祖 机 居 的 一 棵 大 铁树 的 。 

这 些 与 周边 民众 音乐 相 融 合 后 形成 的 乐曲 ， 对 后 来 戏剧 音乐 的 形成 做 好 了 充分 的 
准备 。 

另 一 重要 的 戏剧 因素 是 乐器 ， 它 作为 戏剧 艺术 中 十 分 重要 的 一 个 部 分 ， 也 影 
响 着 戏剧 中 乐曲 风格 的 形成 。 在 众多 的 乐器 种 类 中 ， 每 一 个 乐器 都 在 独自 演奏 的 
情况 下 ， 不 断 发 展 、 完 善 着 自身 的 表 泪 形式 ， 以 期 实现 演奏 风格 的 多 样 化 。 敦 焊 
佛 宣 壁 画 中 有 各 式 各 样 的 乐器 种 类 ， 从 它们 之 间 的 组 合 与 配置 上 能 够 看 出 佛教 艺 
术 在 音乐 上 追求 乐器 之 间 音 域 和 谐 、 统 一 、 丰 富 的 效果 ， 并 在 其 乐器 的 组 合 与 配 
置 中 仍旧 遵循 着 汉 制 。 文 化 交流 中 的 东西 文化 传播 ， 使 得 戏剧 在 乐 缆 分 类 上 有 了 
Wye rae, Wee. HS. FESS Witte, MAK A INA 
力 证 明 。 

我 国 西域 地 区 在 唐 代 初 期 出 土 了 一 大 批 地 下 文物 ， 其 中 的 本 倘 倪 儒 对 戏剧 史 
研究 有 一 定 的 借鉴 意义 ， 在 唐 代 ， 中 原 人 借 木 俐 仙 来 演出 共有 故事 情节 的 戏剧 ， 
到 了 近代 ， 我 国 许多 戏剧 史 研 究 专家 都 认为 倪 儒 是 来 自 印 度 的 一 种 戏剧 ， 因 此 与 
佛教 有 着 深厚 的 渊源 ， 它 传 入 我 国 的 方式 ， 途 径 主 要 有 三 个 : 

首先 ， 佛 教 文化 中 经 卷 的 翻译 大 量 增多 ， 佛 教 观 念 中 的 人 生 如 梦 、 四 大 皆 空 
的 思想 对 我 国 国 人 产生 了 极 大 的 影响 ， 佛 教 中 的 禅宗 一 派 更 是 普 于 以 倪 储 作 比 喻 ， 
到 映 世 事 的 无 常 与 虚空 ， 并 以 此 知 定 佛祖 的 存在 与 佛法 的 高 深 ,， 其 次 ， 随 着 倪 儒 
制作 技巧 的 传 入 ， 对 西域 戏剧 形成 产生 了 影响 ， 早 在 战国 时 期 ， 就 自 印 度 传 入 了 
许多 制造 精美 的 仇 候 ， 第 三 ， 佛 教 文化 中 行 像 、 浴 佛 仪式 中 抬 举 行走 的 雕像 中 也 
有 许多 是 伯 仿 的 雕像 ， 有 时 也 包括 机 关 类 的 雕像 。 

在 我 国 十 代 西 域 ， 存 在 许多 早期 戏剧 艺术 ， 早 期 的 歌舞 表演 ， 音 乐器 乐 ， 用 于 
叙事 的 大 昌 ， BERIT RRA, FEE DIZ We Fl SE FE 3 its AR A ADA i HA PE Sa 
剧 的 形成 与 发 展 黄 定 了 基础 。 另 一 方面 ， 这 些 戏剧 艺术 最 初 都 是 在 西域 大 地 上 发 
ÆW. AE, 让 佛教 文化 的 没 油 下 西域 戏剧 同时 对 中 原 戏曲 的 生成 也 有 不 可 和 忽 
略 的 影响 作用 ， 这 也 是 西域 戏剧 巨大 魅力 的 所 在 之 处 。 
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第 三 章 ”西域 戏 的 形成 
第 一 节 ”西域 敦 煌 讲 唱 艺术 中 的 演出 方式 


戏剧 研究 大 师 主 国 维 先生 曾 说 过 :“ 合 歌舞 以 演 故 事 ， 而 后 戏剧 之 意 始 全 ”?， 
从 这 里 可 以 看 出 ， 戏 剧 艺术 的 综合 ， 概 括 能 力 十 分 强 ， 在 舞蹈 、 政 事 之 余 ， 也 包 
括 “ 唱 ”这 一 重要 因素 。 有 而 致 煌 文学 中 的 “ 讲 喝 ” 即 症 这 样 :种 艺术 形式 ， 它 部 
分 代言 体 的 形式 为 戏剧 发 展 提 供 了 基础 。 这 一 形式 综合 有 戏 霸 、 曲 子 、 讲 说 、 歌 
谣 等 诸多 音乐 与 表演 为 一 体 ， 调 以 说 唱 作 为 基本 特征 。 出 域 敦 烛 地 区 特有 的 这 种 
曲子 讲 唱 艺术 对 我 国 戏剧 文化 的 形成 提供 了 合理 、 有 益 的 成 分 。 

敦煌 讲 唱 艺术 虽然 是 一 种 土生 土 长 的 艺术 表演 形式 ， 但 在 形成 过 程 中 却 很 大 
程度 上 吸收 了 佛教 文化 的 内 容 。 从 其 在 我 国 的 发 展 过 程 来 看 ， 它 的 源头 是 远古 时 
期 的 神话 传说 及 民间 歌谣 ， 发 展 及 孕育 是 在 泰 、 汉 以 及 魏 亚 南北 萌 时 期 ， 在 唐 时 ， 
它 在 艺术 形式 方面 已 经 较为 完整 。 及 宋 元 ， 转 而 至 其 繁盛 阶段 ， 在 各 种 艺术 形式 
中 人 争 芳 斗 艳 ， 在 与 诸多 艺术 相 融 合 的 发 展 过 程 中 ， 转 而 成 为 全 新 的 一 种 艺术 样式 。 
讲 唱 艺 术 对 我 国 后 起 的 各 类 艺术 样式 ， 如 小 说 、 戏 剧 等 都 有 或 多 或 少 的 作用 力 。 
在 此 之 前 ， 我 国 研究 者 认为 讲 唱 艺术 的 出 现 ， 最 早 可 以 追 济 到 宋代 ， 在 此 之 前 的 
研究 因为 没有 详实 的 资料 而 无 法 展 和 并。 然而， 到 了 二 干 世纪 初期 ， 在 我 国 西域 的 
履 焊 地 区 发 现 了 大 量 的 讲 唱 艺术 作品 ， 从 调 使 得 学 者 在 这 -方面 有 了 更 多 的 参考 
史料 ， 为 这 方面 鲜 究 的 大 踏步 前 进 做 出 了 次 献 。 如 此 看 来 ， 作 为 西域 中 情节 表演 
方面 的 一 部 分 ， 讲 唱 艺 术 中 的 表演 形式 在 文学 发 展 过 程 中 有 着 特 殊 的 价值 和 地 位 。 


一 、 俗 讲 与 转变 


“ 俗 讲 ” 作 为 戏剧 表演 行为 的 要 素 之 一 ， 共 中 综合 了 戏 并 、 讲 说 、 曲 子 以 及 
歌谣 等 诸多 表演 因素 ， 而 其 特征 即 是 兼 有 说 唱 。 十 蕊 世 纪 末 一 十 世纪 初 ， 敦 煜 出 
鞋 了 许多 宋代 以 前 的 讲 唱 文 学 资料 ， 后 来 对 于 险 唐 五 代 时 期 的 讲 唱 文学 提供 了 更 
多 的 方 使 。 在 这 一 过 程 中 ， 研 究 者 发现 了 其 个 宝藏 ， 一 方面 是 以 敦 烛 文书 为 代表 
的 民间 文学 的 资料 ， 以 讲 虽 艺术 为 代表 ， 这些 讲 唱 芯 术 的 底 本 ,借助 “ 话 本 ”“ 词 
文 ”的 方式 展现 。 二 是 发 现 的 写本 中 人 包含 着 估量 与 曲子 相关 的 汝 唱 炎 的 歌 酬 ， 其 
中 有 的 与 佛教 相关 ， 有 的 是 非 重 教 的 内 容 。 在 话 本 汉中， 有 关于 散文 类 的 ， 从 表 


(人 EHE R A eM deere BERN eh. 2006211. 
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演 方 面 看 ， 可 以 发 现 有 关 歌 唱 的 痕迹 ， 而 在 一 些 专 以 故事 或 者 说 教 来 表现 唱 辞 及 
册子 的 ， 其 中 也 能 够 看 出 说 白 穿 插 的 线索 ， 这 些 表演 因素 依据 其 自身 特点 均 可 以 
JAF BE AAR ATP 

敦煌 石 宣 中 保存 了 大 部 分 佛教 文化 的 相关 资料 ， 在 当时 宣传 佛教 文化 的 方式 
即 是 大 规模 地 运用 民间 形式 ， 普 通 的 平民 百姓 就 是 通过 此 种 通俗 的 方式 来 了 解 佛 
教 的 。 

为 了 解 佛教 文化 的 宣传 方式 ， 进 一 步 对 讲 唱 艺术 的 民间 通俗 手段 有 确切 的 认 
识 ， 也 为 了 说 明 宋 代 之 前 ， 即 隋唐 五 代 时 期 关于 讲 唱 艺 术 的 大 致 样 够 ， 笔 者 试 疼 
把 与 此 相关 的 佛教 文献 资料 和 通俗 的 宣传 手段 都 归属 在 “ 讲 唱 艺术 ”的 名 称 之 下 
来 作 以 观察 、 考 证 。 在 讲 唱 艺 术 手 段 与 戏剧 的 关系 方面 ， 以 其 舞台 表演 的 场合 以 
及 表演 的 形式 为 出 发 点 ， 并 做 一 区 分 ， 以 比较 有 代表 性 的 俗 讲 、 转 变 、 唱 词 与 诸 
宫调 四 种 艺术 手段 为 例 ， 具 体 考 证 隋唐 五 代 的 讲 唱 艺 术 形 式 和 西域 戏剧 之 问 的 杀 
密 关系 。 

(一 ) 俗 讲 

俗 讲 艺术 是 与 佛教 紧密 相关 的 一 种 讲 晶 艺术 ， 是 在 寺院 中 展开 的 ， 因 此 较为 
独特 。 从 名 称 上 看 ， 之 所 以 称 为 俗 讲 ， 是 因 其 讲 唱 所 面 对 的 观众 都 是 佛教 僧 众 之 
外 的 俗人 。 关 于 其 内 容 ， 大 致 是 类 似 于 唱 颁 文 ， 押 座 文 ， 讲 经 文 的 礼赞 佛祖 的 歌 
唱 。 依 据 在 敦煌 出 土 的 伯 希 和 有 关 俗 讲 内 容 的 记载 以 及 当时 佛教 法 师 在 佛 曲 中 的 
WR, “WARE” HEM EE, 《一 切 经 音义 》 五 十 四 中 有 记载 , 《高 僧 传 》 中 对 其 
也 作 了 记载 ， 它 在 性 质 上 即 是 吟唱 伤 词 。 

“议论 ”此 种 讲 唱和 艺术 的 史料 记载 ， 大 多 出 现 寺 唐 代 僧 人 道 宣 所 著 的 两 部 经 
书 中 。 除 此 之 外 ， 因 “议论 ”是 说 唱 者 与 听众 之 间 的 辩 难 ， 所 以 在 道 安 与 庆 状 两 
人 寺 《 访 山 远 公 话 》 中 的 一 段 辩论 中 也 能 看 到 “议论 ”的 影子 。“ 提 座 文 ” 非 常 像 
魏 普 以 后 用 以 解 座 和 入 座 的 楚 喘 ， 它 的 性 质 是 在 讲 唱 开始 与 讲 唱 结 束 时 所 做 的 吟 
唱 ， 目 的 是 使 座 下 听众 镇 定 。“ 唱 经 文 ” 也 叫做 “ 转 读 ”， 自 魏 普 六 朝 直 到 唐 宋 ， 
它 的 声音 就 有 多 种 讲 唱 形式 ， 一 一 由 焚 喘 ， 维 那 、 法 师 、 香 火 等 人 分 头 掌管 ， 通 
常情 况 郁 是 楚 呐 和 维 那 二 人 主要 负责 焚 员 和 押 座 当中 的 歌 鞠 ， 都 讲 主 要 负责 转 读 
中 的 唱 经 。 而 法 师 的 任务 是 以 唱歌 及 讲演 的 方式 进行 经 文 意义 、 内 容 的 传授 ， 而 


从 于 述 文字 记录 可 以 看 出 ， 俗 讲 这 一 讲 唱 艺 术 当 中 融合 了 魏 晋 南北 彰 之 后 的 
三 种 佛教 文化 的 宣传 手段 ， 即 赞 响 、 唱 导 、 转 读 。 单 从 名 称 上 看 ， 其 最 早 的 记载 
是 长 庆 与 元 和 中 年 的 文 淑 之 事 ， 出 现在 当时 笔记 小 说 中 。 在 唐 代 中 期 ， 俗 讲 讲 唱 
艺术 处 在 最 为 党 荣 的 时 段 。 佛 教 典籍 中 记载 ， 在 公元 826 年 ,“ 于 茶 中 设 讲座 ， 明 
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唱 经 题 ”“ 自 升 座 为 赞 鹃 ”。 而 平民 百姓 对 俗 讲 艺术 的 热衷 态度 ， 主 要 反映 在 以 下 
几 则 材料 中 : 
ABASIR, BARZA, BAA, TREZ, HES © 
众 伎 出 于 街 口 听闻 讲 席 ， 结 伴 而 行 ， 每 三 月 八 日 ， 寺 院 云 集 士 子 诸 伎 。 
可 以 看 出 ， 俗 讲 艺 术 的 主要 目的 在 于 “假托 经 论 ”,，“ 广 张 罪 福 资 诱 胁 ”， 此 种 
盛况 在 我 国 佛教 文化 繁荣 的 魏 晋 南北 朝 开始 已 变 得 非常 普 裔 ， 有 伪 徒 在 《高 僧 传 》 
中 说 : 


Ro 
云 


出 家 人 ， 身 为 平民 百姓 时 ， 应 当 陈 斥 罪 目 ， 为 人 师长 时 ， 则 应 庶 怀 若 谷 ， 

出 入 朝廷 ， 则 应 直言 进 谏 。 凡 此 变态 ， 与 事 而 兴 ”。 

SBA EITC AAS SCR BEAT “FEH” MRE, Jf 
HAS UELH, WRITE GEREN” Se eR MPRE HAYA 
REHIA BON SUE. “SER? 5 ARER”. 

现 保存 完整 的 敦煌 俗 讲 艺术 写本 的 底 本 ， 大 致 有 8 篇 讲 经 文 ，8 篇 押 座 文 ， 被 
PE EEE IRS BERS OCR» (HERCK PRAT SCH 

Fao FR SC, Hp BISA A SC AS PE WO a EO AE IS A A FS, ts ee 4 PR 
少 说 解 的 文字 和 经 文 。 而 讲 经 文 的 底 本 大 概 是 供 法 师 使 用 的 ， 当 中 的 经 广电 党 
有 省略 。 从 俗 讲 文本 所 涉及 的 内 容 看 ， 笔 者 做 一 必 结 ， 主 要 有 散文 类 的 故事 ， 韵 
文 故 事 ， 经 文 故 事 ， 以 及 押 座 文 故事 。 这 岂 部 分 的 前 二 :种 ， 在 内 容 上 是 重复 连续 
的 ， 构 成 了 俗 讲 底 本 的 主要 内 容 ， 而 最 后 一 部 分 的 撞 座 文 有 时 被 置 于 所 讲 经 文 的 

开头 或 结尾 部 分 ， OFF MYERS DART 这 也 说 明 在 一 些 特殊 情况 下 ， 它 
还 是 由 法 师 来 吗 诵 的 。 其 站， 经 文 是 以 转 读 的 方式 吟 虽 的 ， 而 韵文 说 解 和 押 座 文 
也 以 吟唱 的 形式 推进 。 AIRIA, ERREEN TEA EK JU 
表现 出 来 


届 太 光 数 溢 六 的 标 是 中 就 “个” 字 AN 在 音乐 上 六 
EJT AGM DERRE: 起 先 在 瑶 普 六 朝 时 的 方法 是 “二 位 七 声 ”“ 平 折 放 杀 ” 在 
说 解 性 的 韵文 由 首次 出 现 “ 淫 丽 之 词 ” 及 市 井 流 行 的 乐 调 ， 并 将 共 附 之 于 佛教 讲 
经 义 中 ， 这 在 妙法 过 华 经 中 表现 得 最 为 明显 

2 从 解说 韵文 旦 众多 的 将 标 符 吕 也 可 以 看 出 它 明显 足 借 声调 和 肌 调 来 史上 
的 ， 因 渚 多 解说 韵文 在 文本 下 经 币 会 使 用 “ 平 “ 侧 ”等 首 阶 标识 符 中 。 并 上 几 十 
O ( 嵌 ) 起 乾 . 因 话 波 .[IM]. 合 肥 : 合 肥 革 业 人 学 出 版 社 .2014:152. 
D (RPE EM] AARE e i AA E). 上海: 于 海 占 籍 出 版 社 .2000:45. 


O (3) BURR. a RET Ey tfe e OS eM) db at fi .1992:137. 
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说 解 韵文 的 结尾 处 还 出 现 有 三 角 标 符号 、 黑 点 、 曲 折线 等 声调 符号 。 
3 从 说 解 韵 文 的 格式 上 看 ， 它 的 格式 和 当时 许多 曲子 或 歌 辞 相同 ， 其 中 最 党 
见 的 韵文 文体 是 三 七 体 的 格式 。 除 此 外 ， 也 有 部 分 是 长 篇 大 论 的 联 章 套 昌 形 式 ， 
也 有 在 格式 上 毫 无 区 别 的 ， 例 如 在 一 篇 讲 经 文中 就 是 如 此 ， 其 四 句 格式 完全 重复 。 
如 此 思量 ， 一 场 苦 事 。 万 动 不 复 ， 求 生 不 易 。 只 须 受 戒 半 经 ， 此 外 难 申 
孝 义 。 此 下 池 中 人 ， 数 请 相 提 记 ; 
只 为 长 时 ， 驱 驰 辛 车。 形 貌 精神 ， 都 来 失 绪 。 边 奔波 生计 ， 边 哺育 儿女 。 
日 夜 不 曾 闲 ， 往 往 啼 如 雨 ; 
RERE, AEk. HA, Ak. WAREM, AUF 
Roi, EILERA, HEBLS: 
AERA, SERRE. FRA, BEE, UGH FIL, WHC 
抵触 。9 


引文 中 相同 格式 的 4 段 欧 文 都 来 自 王 重 民 先生 等 人 编写 的 《敦煌 变 文集 ;， 它 们 零 
散 的 分 布 在 经 文 里 的 四 部 分 韵 语 之 中 。 尽 管 如 此 ， 在 曲调 和 声调 上 ， 它 仍 能 够 看 
出 歌唱 的 痕迹 。 

4. 抑 座 文 之 中 使 用 韵文 部 分 时 附 以 和 声 ， 比 如 在 《 维 摩 经 抢 座 文 》 中 出 现 的 
“ 佛 子 ”“ 念 营 萨 佛 子 ”等 ， 它 们 都 用 在 变 文 的 押 许 文中 。 前 苏联 曾经 收藏 的 我 国 
敦煌 地 区 押 座 文 的 最 前 面部 分 ， 就 明确 写 着 四 个 字 “ 作 焚 而 唱 ”。 因 此 这 也 同样 最 
示 原 文 是 用 来 歌唱 的 文字 。 

总 体 来 说 ， 俗 讲 艺 术 是 以 歌唱 为 主要 内 容 的 艺术 讲 唱 形式 ， 此 种 歌唱 包括 梦 
现 ， 曲 子 歌 唱和 转 读 ， 在 隋唐 五 代 讲 唱 艺术 里 ， 它 源远流长 ， 有 影响 广泛 。 

(二 ) 转变 

转变 此 种 说 唱 艺术 较 俗 讲 在 形式 上 稍 显 复杂 , 它 在 演出 过 程 中 以 不 断 翻 动 的 图 
画 来 配合 ， 所 以 也 叫做 “变相 ”。 在 内 容 和 题材 上 有 佛教 内 与 佛教 外 两 种 ， 它 的 底 
本 ， 即 是 转变 借助 的 变 文 文本 。 在 敦煌 变 文 的 合集 中 ， 有 若干 以 “ 变 ”“ 变 文 ” 命 
名 的 变 文 作 品 ， 其 中 能 够 宽 见 以 图 配 之 的 痕迹 。 这 些 作品 可 以 分 为 4 类 : 

1. 对 所 配 的 图 画 有 文字 说 明 的 一 类 。 例 如 在 《 土 陵 变 》 中 即 有 :“ 从 此 一 铺 ， 
TERI.” (EAH PA: EEZ, EATE” 

2. 变 文中 文字 和 图 画 同 步 发 展 的 一 类 。 该 类 作品 的 典型 代表 为 这 类 主要 有 《人 破 
魔 变 》， 其 特点 是 在 变 文 的 另 一 面 ， 画 有 图 画 ， 用 以 辅助 唱词 的 表演 。 

3. 直接 在 题 中 配 以 图 面 的 一 类 。 这 类 主要 有 《十 陵 变 文 》《 目 连 变 文 》 等 。 


o 


fi 
-= 


王 重 民 等 . 效 煌 变 文 集 IM]. 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 .1984:672. 
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4. 变 文中 出 现 有 讲 唱 者 按 图 上 内 容 讲 唱 的 痕迹 的 一 类 。 正 如 《 破 魔 变 文 》 中 
即 有 “ 当 …… 时 ， 道 何 言语 ”的 话 。 再 如 《李陵 变 文 》 中 有 :“ 看 李陵 共 单 于 火 中 
战 处 ”“ 且 看 李陵 共 兵 士 别处 车 为 陈 说 ”等 都 属于 此 类 。 

鉴于 此 种 情况 ， 参 与 《敦煌 变 文集 》 编 撰 工 作 的 周 绍 良 先生 依据 转变 的 特征 ， 
对 所 探 明 的 敦 烛 地 区 文书 作 了 计算 分 析 ， 发 现 其 中 来 自 佛教 故事 的 就 有 七 种 。 

作为 另 一 个 类 型 的 说 唱 “ 转 变 ”， 在 我 国 唐 代 时 具有 独特 的 地 位 。 深 入 考证 它 
的 原因 ， 笔 者 认为 关键 在 于 两 个 方面 ， 首 先 它 是 基于 俗 讲 而 出 现 的， 对 它 有 继承 ， 
又 有 革新 。 男 一 方面 ， 与 “变相 ” 即 以 图 配 唱 的 发 展 过 程 相关 ， 这 种 方式 通俗 易 
懂 ， 很 容易 被 观众 接受 。 转 变 由 俗 讲 发 展 而 来 的 原因 主要 从 以 下 四 个 方面 来 分 析 : 

1. 在 部 分 变 文 当 中 ， 比 如 《降魔 变 文 》 里 ， 它 的 韵文 部 分 直接 可 以 看 出 唱 辞 
的 影子 ， 如 “经 题名 字 唱 将 来 ”等 。 

2. 在 形式 上 ， 某 些 转变 底 本 的 变 文中 ， 出 现 有 俗 讲 中 押 座 文 的 形式 。 比 较 典 
型 的 是 《 破 魔 变 》 中 ， 它 在 正文 开始 时 ， 押 作文 起 到 安静 现场 的 功用 ， 与 其 它 押 
座 文 在 形式 与 功用 上 丝 大 同 小 异 ， 只 不 过 其 名 称 是 《功德 意 生 天 缘 》。 

3. 从 变 文 的 故事 内 容 出 发 , 在 其 中 存在 大 量 有 关 转 世 轮回 , 因果 报应 的 情节 。 
此 类 变 文 故 事 往往 被 称 作 “ 缘 ” 或 者 “缘起 ”例如 就 有 彩 女 供养 塔 因缘 变 这 一 变 
文 。 内 容 上 看 ， 叫 做 “ 丑 女 缘起 ”的 转变 中 ， 讲 了 波斯 王 的 “ 宿 世 因缘 ”， 此 处 的 
“缘起 ”其 实 是 对 它 内 容 的 划 定 。 该 文 末尾 说 此 为 丑 变 ， 此 处 的 “ 变 ” 是 特 指 其 
说 唱 形 式 是 “转变 ”。 

4. 转变 中 与 佛教 有 关 的 内 容 都 来 源 于 佛教 题材 的 故事 ， 形 式 上 也 主要 由 佛教 
僧侣 演唱 。 彩 女 供养 塔 因缘 变 在 变 文 结尾 处 即 有 : 佛法 无 边 ， 广 救 众 人 ， 尽 心 求 
FF, FIRMA. © 

《 破 魔 变 》 的 结尾 , 正文 中 有 如 下 记述 ,“ 在 下 以 所 写 功德 , 祝 大 人 安 好 万 年 ”， 
如 此 一 来 ， 就 将 当时 创作 该 变 文 的 佛教 僧侣 的 姓名 也 记录 了 下 来 。 

从 转变 的 发 展 上 看 ， 它 受 魏 晋 六 朝 之 后 的 造像 风俗 的 影响 极 大 ， 在 此 种 形式 
的 影响 下 ， 许 多 与 佛教 相关 题材 的 石像 以 及 图 画 都 涌现 出 来 ， 如 : 


躬 绣 彩 线 佛像 二 铺 。” 

发 心 敬 造 弥 勒 像 一 铺 。? 

绣 阿 弥陀 像 一 铺 。? 

造 若 萨 像 一 铺 。” 
O HRES FEELER ERRE 
© ( 清 ) 董 浩 .全 唐 文 ( 卷 二 三 零 [M], 北 京 :中 华 书 局 .1982:2330. 
© ( 清 ) 董 浩 .全 唐 文 ( 卷 二 三 四 )[M]. 北 京 :中 华 书局 .1982:2369. 


© ( 清 ) 董 浩 ,全 唐 文 ( 卷 二 五 六 )[M]., 北 京 :中 华 书 局 .1982:2594. 
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CEPET T A a 
从 上 面 引述 的 5 则 材料 中 可 以 清晰 看 出 “ 立 铺 ”“ 一 铺 ”的 来 源 及 其 具体 含义 。 
要 想 区 分 “ 变 ” 与 “ 像 ” 之 间 的 不 同 ， 仅 需 把 佛教 经 典 中 的 “法 华 变 ”“ 弥 勒 变 ” 
“金刚 变 ”“ 维 摩 变 ”“ 华 严 变 ” 等 和 上 文 引 述 的 5 则 材料 相 比 较 。 可 以 看 出 ,“ 变 ” 
指 的 是 有 关 佛 教 题材 故事 的 造型 ， 而 “ 像 ” 指 的 是 在 这 些 造型 基础 上 的 形变 。 莲 
花 经 在 变 赞 中 也 一 变 而 成 为 “经 变 ”， 并 且 记 载 中 还 称 “ 开 佛 润 见 ， 熟 逆 强 记 ”。 
从 这 里 可 以 看 出 ， 将 “ 变 ” 认 为 是 纯粹 语言 上 的 “彩绘 ”或 者 “图画” 还 不 十 分 
准确 ， 然 而 ， 正 是 继承 了 魏 晋 到 唐 流行 的 造像 的 风气 ， 变 相 才能 够 以 变 文 的 形式 ， 
在 唐 五 代 繁荣 发 展 起 来 。 
法 显 的 《 佛 国 记 》 当 中 ， 最 早 的 出 现 了 “变相 ”的 相关 记载 ， 其 中 在 描述 狮子 
国 迎 接 佛教 造像 的 活动 时 有 : 
王 便 夹道 两 边 ， 作 葵 萨 五 百 身 已 来 种 种 变现 。 或 作 徐 大 斧 ， 或 作 晓 变 ， 
SURE, SER, 4. WAR, EHRER, RELA, ® 


GL SCH AS “AUK AR” se 4H PP JE Fe EZ, ETAT, “RAR” 
FEA MRNAS 2H, SAP WFR, HET A AK EA AR 
子 经 。 而 “ 象 王 ” 指 的 即 是 佛 。 佛 经 中 记载 ， 佛 祖 的 变现 之 相 共有 80 种 ,“ 容 如 
狮 王 ， 静 如 象 ， 动 如 狼 “。 其 中 就 提 到 了 象 王 。 这 一 点 恰好 证 实 了 学 者 程 儿 中 先生 
研究 的 结论 ， 他 说 : 变相 就 是 指 变化 出 来 的 样子 、 景 象 ， 所 以 后 来 的 人 把 连同 描 
绘 此 种 变相 的 图 画 一 起 叫做 “ 变 ”。 这 种 观点 大 致 是 正确 的 ， 因 为 唐 代 的 诗人 、 学 
者 ， 曾 对 此 做 过 极为 相似 的 解释 ， 张 希 复 、 段 成 式 等 人 在 《 吴 画 联 句 》 的 注 中 说 : 
洞 窗 之 中 壁画 之 上 ， 有 地 狱 变 文 ， 险 相 环 生 ， 刻 法 道 劲 。 
DEA ESTE (29S PATA Ts BOS ABP) P: 
ER: “HRA, PER.” HLM, MEIHA, ZFPR. 
由 此 可 知 ,“ 变 ”为 “变现 之 相 ” 的 意思 是 确定 无 疑 的 。 
游 魂 者 ， 时 而 分 散 ， 时 而 聚集 ， 散 时 离 物 而 去 ， 形 状 改变 。 则 生变 为 死 ， 
死 变 为 败 。 或 未 死 之 间 ， 变 为 异类 也 。” 
从 这 里 可 以 看 出 ,“ 变 ” 字 中 涵盖 着 成 与 败 、 生 与 死 、 正 义 与 邪恶 等 二 极 转化 


QD ( 清 ) 董 浩 .全 唐 文 { 卷 二 六 零 )[M]. 北 京 :中 华 书局 .1982:2640. 
© ( 清 ) 董 浩 .全 唐 文 ( 卷 三 七 六 )[M]. 北 京 :中 华 书局 .1982:3824. 
© (东晋 ) 法 显 .法 显 传 校注 [M]. 北 京 :中 华 书局 .2008:131. 
O 张 希 复 、 段 成 式 . 吴 画 联 句 [M]. 北京 :人 民 文 学 出 版 社 .2013:39. 
© 孔 颖 达 . 则 易 正义 [MI. 北 京 :中 华 书 局 .1994:72. 
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之 义 ， 这 种 意境 下 的 “ 变 ”， 与 佛教 文化 中 所 说 的 “ 缘 变 “第 二 能 变 ”“ 生 变 ?” 
都 是 一 一 符合 的 ， 以 它 来 对 佛教 故事 里 的 图 画 进 行 命 名 也 显得 比较 准确 。 笔 者 认 
为 ,“ 变 ”“ 变 相 ”“ 变 文 ” 等 ， 应 该 是 佛教 文化 传 入 后 与 中 国 传 统 文化 相 结合 而 产 
生 的 一 种 表达 方式 ， 亦 是 两 种 文化 交流 、 互 鉴 的 产物 。 

在 这 两 则 引文 中 有 关 “ 变 ”的 材料 ， 以 往 不 被 学 者 们 所 关注 ， 重 视 程度 不 够 。 
但 也 有 学 者 另辟蹊径 ， 发 现 了 许多 问题 ， 他 们 从 汉民 族 传统 文化 出 发 考察 歌唱 艺 
术 与 “ 变 ” 的 关系 。 把 部 分 变 歌 中 的 变 都 解释 为 以 事 而 歌 之 意 。 这 一 类 的 考证 ， 
方法 上 说 是 不 正确 的 ， 但 方向 是 对 的 。 有 的 学 者 认为 “ 变 文 ” 即 是 “ 谈 辩 ”之 文 ， 
而 匡 来 自 于 说 术 当 中 有 纵横 之 气 的 楚 汉 辞典 。 在 这 里 ， 学 者 一 方面 消解 了 佛教 文 
化 与 “ 变 久 ”之 间 的 关系 ， 男 一 方面 对 清 商 则 子 梧 当中 “ 变 ” 的 含义 有 所 山 解 。 
把 变 文 和 普通 的 倡导 文 之 间 的 关系 复杂 化 了 。 失 盖 了 佛教 变 文 与 戏剧 活动 中 变相 
二 者 之 问 的 联系 与 共同 点 。 

通过 转变 的 艺术 手法 来 敷 演 现实 生活 中 的 内 容 ， 是 符合 变 文 的 实际 所 指 的 。 
其 概念 即 是 变现 ， 变 化 之 文 ， 也 是 配合 变相 之 文 。 敦 煌 地 区 发 现 的 有 关 变 文 的 底 
本 当中 ， 描 写 世 俗 题材 的 占 相 当 的 比重 。 它 从 内 容 上 看 ， 有 张 议 潮 、 张 准 深 这 样 
现实 当中 的 正面 、 英 雄 和 人物， 也 有 王 陵 、 于 昭君 、 李 陵 这 样 历 史上 的 人 物 。 除 此 
之 外 ， 也 育 盖 流 于 百姓 之 问 的 转变 ， 大 部 分 为 唐人 所 记载 ， 其 题材 仍 是 历史 故事 ， 
un: 


bh 3 JR BB SUD FL ove 昭君 转 意 文 君 。( 吉 师 老 . AHKHWEE) 
KLIE EA RIR, ee REY AME. (LE. MER) 


THE A BoM hie id) BENT A: 元 和 时 ， 陆 绍 和 一 他 秀才 坐 饮 圭 院 中 ， 院 僧 
BOA: “MEZL É.” “BABB 1: “我 与 你 木曾 谋面 ， 你 怎 知 我 力 游 手 好 
INGE? MUERT: GER a ZA, KAER”. © 

在 此 段 材 料 中 ， 可 以 看 出 该 转变 其 民间 性 表现 在 将 转变 设置 在 “要 路 "”， 而 用 
忆 经 开始 由 女性 艺人 操控 。 这 说 明 转 变 己 经 不 止 于 寺院 而 转向 民间 了 。 从 这 -- 情 
况 看 ， 它 有 了 专门 的 表演 场地 。 在 张 议 潮 、 张 淮 深 的 转变 说 讲 变 文中 ， 自 说 讲 看 : 
“ERHET”: 自 歌 唱 看 :“ 转 角 含 向 破 歼 去 ”。 这 也 表现 出 这 些 变 文 在 内 容 
上 往往 丰 所 更 新 。 从 此 处 也 可 以 看 出 ， 转 变 是 在 吸收 佛教 的 转 读 及 倡导 音乐 后 ， 
以 歌曲 作为 重要 内 容 ， 并 及 和 价 讲 相同 的 一 种 说 唱 艺 术 。 

C) 转变 的 特点 

作为 底 本 变 文 的 转变 ， 它 有 着 自身 的 特点 ， 这 些 特点 表现 在 一 方面 首先， 


A) (和) 扶 成 式 . 枉 阳 杂 记 [MJ. 北 京 : 中 华 蔬 局 ,1981:55. 
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在 转变 中 的 韵文 之 前 ， 有 像 “ 二 将 斩 杀 处 ， 若 为 陈 说 ”“ 便 往 却 回 ， 而 为 转 说 ”、 
“从 此 一 铺 ， 便 是 变 初 ”等 这 样 与 讲述 内 容 密 相关 的 辞 语 和 图 画 ， 它 表示 韵文 是 
用 来 歌唱 、 表 现 “ 相 ”的 。 而 且 从 位 置 上 看 ， 大 都 处 于 韵文 和 散文 的 相互 连接 处 。 
其 次 ， 自 变 文中 的 情节 看 ， 其 中 大 多 是 历史 传说 和 佛 本 生 故 事 ， 毫 无 经 文 和 
解说 经 文 的 痕迹 。 最 后 ， 在 转变 中 ， 许 多 韵文 处 都 以 对 话 的 形式 表现 ， 如 在 《 八 
相 变 》 中 有 : 
老人 被 问 , 当 和 尔 之 时 道 何 言语 :“ 拨 剑 平 四 海 , 一 朝 床 枕 上 , 起 卧 要 人 扶 。” 
太子 闻 偶 ， 遂 乃 叫 切 含 巧 ， 亦 道 :“ 太 子 闻 道 病 来 侵 ， DRRERFS” O, 


引文 中 的 “ 叫 切 含 悲 ?， 生 动 形 象 地 表达 了 转变 当中 韵文 部 分 的 歌唱 特点 及 对 
话 的 性 质 。 所 以 说 ， 讲 唱 艺 术 中 的 转变 ， 从 形式 上 看 ， 既 是 借 图 歌唱 的 艺术 ， 又 
是 对 话 与 歌 辞 的 艺术 ， 同 时 这 也 说 明 转 变 借鉴 、 吸 收 了 演唱 、 歌 舞 、 戏 弄 等 各 种 
伎 艺 手段 融 为 一 体 。 由 此 也 可 以 看 出 ， 在 文学 形式 上 ， 变 文 和 讲 经 文 相同 ， 都 是 
韵文 的 形式 与 散文 的 形式 相 结合 。 区 别 在 于 ， 其 浓郁 的 民间 特色 一 一 表演 方面 。 

为 了 对 隋唐 五 代 讲 唱 艺 术 的 性 质 、 体 裁 结 构 、 表 演 者 、 唱 辞 音乐 ， 以 及 来 源 
和 功用 有 较 完 整 的 认识 ， 进 而 发 现 、 探 究 其 在 隋唐 五 代 时 期 在 戏剧 音乐 中 所 发 挥 
的 作用 ， 笔 者 将 分 析 所 得 结论 表 解 如 下 : 


底 
称 


底 本 体 | 韵 散 相间 ， 首 尾 常 有 押 座 文 ， 以 | 韵 散 相间 ， 首 尾 偶 用 押 座 文 ; 
裁 结构 | 经 文 为 结构 骨干 散文 解说 经 | 散文 展开 情节 ， 韵 文 解说 “ 变 


X: 韵文 复述 散文 解说 相 ”， 表 达 对 话 内 容 


IAE, Hei, TAR E RA 


歌词 


O 王 重 民 等 .敦煌 变 文集 .北京 :人 民 文 学 出 版 社 .1984:336-337. 
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二 、 晶 词 与 诸 宫 调 


(一 ) 唱词 

上 唱词， 顾名思义， 即 指 单纯 的 讲 唱 ， 它 脱离 了 变相 和 佛经 ， 其 名 称 在 《 华 严 经 
探 玄 记 》 中 最 早出 现 。 这 时 的 唱词 在 词 文 上 与 图 画 的 解说 以 及 佛经 的 解说 成 为 分 
道 扬 镰 的 两 种 方式 。 其 内 容 主要 是 故事 一 类 的 讲 唱 ， 不 再 是 与 经 文 相 关 或 者 和 解 
说 文 相关 的 复述 。 因 此 种 形式 的 需要 ， 唱 词 的 特点 就 表现 为 以 前 文 歌唱 ， 例 如 录 
著 在 《 襄 焊 变 文集 》 当 中 的 《大 汉 三 年 季 布 加 阵 词 文 》( 也 岂 做 《 提 季 布 作文 》) 
中 的 结尾 部 分 有 :“ 借 以 曙 名 登 富 贵 ， 干 秋 方 代 只 一 人 ， 汉 书 新 修 不 同 前 ， 却 她 词 
人 唱 有 和 失 。”" 这 里 的 “ 词 入 ”是 表演 的 演唱 者 对 自己 的 称呼 ,“ 唱 ”说 明 此 种 表演 
艺术 在 形式 上 看 是 用 以 歌唱 的 。“ 词 人 ”和 “ 词 文 ”二 少 之 间 的 连续 使 用 ， 说 明 这 
时 候 的 “唱词 ”已 经 成 为 了 一 种 独立 的 艺术 形式 了 。 

1. 唱词 的 种 类 与 特点 

词 文 的 种 类 很 多 , 而 且 在 特征 上 都 表现 为 兼顾 说 白 , 但 主要 形式 仍 是 韵文 。《 敦 
煌 变 文集 》 由 王 重 民 与 其 他 四 位 先生 合 编 的 讲 唱 艺 术 方 面 的 著作 ， 当 中 ， 很 多 词 
文 都 是 此 种 形式 。 比 较 突出 的 有 《 董 永 七 仙女 变 文 》《 百 鸟 朝 凤 》《 秋 吟 》 等 。 
其 中 的 大 部 分 词 文 的 故事 说 唱 中 的 情节 都 很 生动 ， 只 有 个 别 在 情节 上 有 些许 薄弱 。 

唱词 的 突出 特点 即 是 故事 情节 肆意 不 拘 ， 但 对 韵 唱 极 为 重视 ， 这 使 我 们 能 在 
说 唱 的 过 程 种 中 很 容易 认识 它 的 真实 面貌。 十 九 世 纪 玉 三 十 世纪 初 ， 敦 烛 出 上 的 
部 分 遗书 中 ， 就 有 这 一 类 的 词 文 , 《并 元 皇上 功德 经 》 中 有 : 

《人 金刚》 一 卷 重 须 弥 ， 所 以 我 皇 偏爱 持 。 八 万 法 门 吧 了 达 ， 串 眼 他 心 逾 得 
知 。 辟 谈 新 歌 是 旧 曲 ， 听 喝 《 人 金刚 般若 》 词 ， 开 元 皇帝 亲自 广 ， 至 心 顶 礼 莫 生 
疑 。 
HRI MIS, KARRAR. MARA (LHR), 聊 谈 圣 德 奉贤 

Ro FEAF, APIDAE. EFATE) 

从 上 述 材 料 可 以 看 出 ， 当 时 人 人 们 已 经 开始 以 “ 词 ” 米 对 该 类 作品 命名 ， 如 材 
料 中 的 “ 沂 唱 《金刚 般若 》?,“ 词 中 人 旬 句 有 龙 光 ”等 。 而 其 中 的 “ 聊 谈 圣 德 牵 贤 良 ” 
则 说 明 该 词 文 里 包含 有 演说 十 代 蔡 人 贤 省 故事 的 片段 。 总 体 来 看 ， 唱 词 的 大 禾 特 
征 为 : UA “WA” Ae “Bra” OI, ERT AT “RUA”. GCP AT “in Pty 
AJA JEG? UTE CER) tel”, MERA GAHA “inl” ETK, IE 
Pics Be ZORA CHIR) AE 


O ERRE RE SC TE re ALGO th. 1984271. 
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2. 唱词 的 表演 情况 

开元 时 期 出 现 了 《 孝 经 明 帝 感 》 唱 词 ， 在 其 之 后 ， 又 出 现 敦 烛 本 斯 289， 斯 
5780， 伯 3910 等 的 《新 合 干 文旦 常 感 辞 壹 拾 壹 首 》 咀 词 。 秤 文保 存 下 来 九 首 ， 现 
笔者 将 前 三 首 摘 录 如 下 : 

帝 诏 四 海 赞 诸 宾 ， 黄 金 满 屋 未 为 珍 。 虽 然 某 某 无 才学 ， 且 听 歌 王 说 《 千 

x); 

天 宝 圣 主 明 三 教 ， 追 寻 隐 士 访 寺 人 。 人 金 声 玉 振 恒 常 妨 ， 进 来 歌手 转 加 新 
apie (#2) ADS, RR (FL) MMA. -—TRTBPLE, FAK 

Lhe. MAPLE FREED EF) 

THC GEE YE (222s ATR) ZEA, FZ RAE aH y i SCS ET AY 
表演 状况 。 它 的 表演 场所 明显 是 “ 歌 场 ” TAA WE” WR. PTF AE «88 
第 感 》 的 曲调。 表演 当中 有 和 钴 路 也 有 歌曲 。 并 且 是 “歌舞 转 加 新 ” 尤其 值得 注意 
的 是 ， 在 伯 3910 这 个 卷子 中 的 这 组 歌词 后 面 ， 紧 接 痢 是 九 首 “ 听 唱 张 守 一 新 歌 ”。 
AAS ce oe ee EES, REAM OP AU. BA “OTA 
孝 经 一 卷 ” 来 结束 全 文 。 诸 如 此 类 的 事实 都 表现 出 , 《 千 文 星 帝 感 》 在 很 大 程度 上 
使 用 的 是 《 孝 经 皇帝 感 》 当 中 的 曲调 ， 并 且 曾 经 很 可 能 与 张 赛 见 西 王 母 的 故事 于 
相同 场合 连续 歌 喝 、 演 出 。 这 也 从 另 一 方面 说 明 ， 词 文 当中 有 两 种 ， 唱 故事 和 不 
唱 故 事 ， 而 且 二 者 部 产生 十 盛 唐 。 再 从 其 演唱 形式 上 看 ， 其 实 是 同一 种 品种 ， 形 
式 相同 。 

上 述 引 文中 的 《 星 帝 感 》 的 词 文 ， 从 篇 幅 上 看 最 少 九 首 ， 最 多 十 八 首 。 这 也 
说 明 “ 唱 词 ” 使 用 的 体裁 ， 即 是 曲子 联 音 。 与 此 相同 的 实例 证 明 在 所 发 现 的 敦 烛 
文书 中 极 多 ， 笔 者 将 佛教 题材 的 作品 和 民间 题材 的 作品 各 举 一 篇 如 下 ， 来 考证 其 
HR HAR KE, PE CATE) A CRP) meu” TM: 

听 说 牟 尼 佛 ， 初 学 修道 时 ， 归 富 启 告 父 王 知 ， 道 我 证 无 为 。 释 迦 摩 尼 佛 ， 


阿 蓝 从 城 出 ， 仙 人 速 近 前 ， 买 花 设 在 舍 金钱 ， 愿 得 宿 因 缘 。 释 迦 摩 尼 佛 。 
PRL, FIR, RRP AP. AIRY KE, DOP RER 

粮 。® 
可 以 看 出 ， 这 两 则 材料 的 相间 点 很 多 ， 都 是 演出 故事 ， 都 有 对 话 ， 而 且 形 式 
上 都 用 了 条 言 。 细 小 的 区 别 仅 仅 表 现 为 : 第 一 则 材料 与 佛教 极为 相关 ， 内 容 和 音 
乐 上 部 有 佛教 的 烙印 ， 其 市 有 如 “ 释 迎 靡 尼 佛 ”这 样 的 和 声 。 第 二 则 材料 则 完全 


O Bn] CS Ga we) RAMI 3911. {f 2809、 作 3319 
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是 民间 的 特色 ， 当 中 没有 和 声 ， 表 现 的 也 是 古代 的 故事 传说 ， 用 了 民歌 体 的 形式 ， 
“三 三 七 七 七 ” 体 。 此 处 也 表明 唱词 在 内 部 有 思想 内 容 和 音乐 素材 上 的 诸多 成 分 ， 
它 只 是 讲 唱 艺术 中 关于 表演 形式 的 一 种 概念 。 

在 以 上 两 则 材料 的 考证 中 ， 任 二 北 先 生 认 为 : 它们 都 被 放 在 关于 敦煌 歌 辞 的 
目录 当中 ， 其 内 容 和 《五 更 转 》 的 内 容 相 同 ， 都 是 说 悉 达 太子 入 山 修 道 出 家 成 佛 
的 事 ， 在 所 有 篇 目的 27 首 中 ， 其 中 的 4 首 是 代言 体 的 形式 ， 因 此 使 整 篇 看 起 来 文 
气 上 有 隔 阅 ， 而 且 感觉 前 后 不 能 相 接 。 先 生 认 为 ， 当 时 的 材料 当中 应 该 有 白话 语 
的 自白 体 ， 用 在 连接 这 一 篇 幅 宏 大 的 讲 唱歌 辞 中 。 在 敦煌 的 讲 唱 文 的 底 本 当中 有 
省 略 的 习惯 ， 比 如 变 文 当中 省 略图 像 ， 讲 经 文本 当中 省 略 经 文 ， 对 于 重复 章节 联 
唱 部 分 的 相同 之 处 ， 词 文 也 作 了 相应 的 省 略 处 理 ， 从 这 一 方面 出 发 ， 同 样 可 以 得 
出 结论 ， 即 在 唱词 出 现 的 最 早 时 期 ， 也 都 是 既 有 韵文 也 包括 说 白 。 尽 管 现存 的 唱 
词 多 为 韵文 ， 但 这 种 纯 欧 文 的 词 文 一 样 属于 讲 唱 艺术 的 文学 底 本 。 

对 于 唱词 问题 的 研究 探讨 ， 尤 其 是 隋唐 时 期 唱词 艺术 的 研究 ， 最 初 开始 于 部 
煌 文献 的 整理 。 只 是 以 往 这 种 整理 研究 ， 只 是 依据 《敦煌 变 文集 》 中 的 部 分 现 有 
资料 ， 因 此 导致 了 两 种 结果 : 一 是 研究 无 法 自 表演 的 角度 区 分 它们 各 自 的 特征 ， 
仅仅 是 依据 变 文 的 选材 来 引入 分 析 。 二 是 不 能 够 从 敦煌 所 存 的 全 部 文献 资料 出 发 ， 
顾及 到 讲 唱 艺 术 的 全 部 内 容 。 因 此 ， 为 了 对 敦煌 讲 唱 艺术 中 的 唱词 有 更 准确 的 认 
识 ， 笔 者 将 上 述 讨论 的 内 容 表 解 如 下 : 


R5 讲 唱 文学 中 唱词 艺术 
| 性质 | 
底 本 名 称 | 


闻 插 说 白 的 表演 唱 
底 本 名 称 WX OAK, I) 


生 质 
水 

散文 为 主 ; 韵文 展开 情节 ， 说白 作为 韵文 内 容 的 补充 和 过 滤 ， 部 分 
题材 

表演 者 


t SE : 
- N 


$ 词 文 略 去 说 白 
(=) AER 
诸 宫调 是 敦煌 讲 唱 艺 术 中 的 一 种 ， 它 集合 了 多 种 不 同 的 曲牌 和 宫调 为 一 体 , 在 
形式 上 韵文 散文 结合 ， 曲 与 白 相 间 ， 在 内 容 上 表演 长 篇 故事 。 因 此 ， 较 其 它 讲 唱 
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艺术 而 言 ， 它 是 一 种 大 型 的 艺术 形式 。 诸 宫调 从 早期 讲 唱 艺 术 形式 发 展 而 来 ， 对 
早期 艺术 形式 在 沿 秦 中 又 包含 着 批判 。 表 现 最 为 明显 的 是 变 文 ， 共 中 有 承袭， 也 
有 发 展 。 同 时 ， 它 对 在 民间 广泛 流行 的 其 它 诸 种 讲 唱 艺术 也 多 有 借鉴 ， 比 如 当时 
较为 普遍 的 鼓 子 词 、 缠 达 等 形式 。 因 此 发 展 到 后 来 它 衍 化 成 了 说 唱 艺 术 的 集大成 
者 ， 为 继往开来 的 戏曲 准备 了 极 好 的 基础 ， 尤 其 是 在 在 曲 的 演唱 方面 和 戏 的 表演 
上 。 

1， 诸 宫调 的 体制 渊源 

宋 金 时 期 大 为 盛行 的 诸 宫调 ,“ 编 所 传奇 、 灵 怪 ， 入 曲 说 吗 ”， 从 表演 形式 上 分 
析 ， 其 运用 的 方式 ， 即 是 融合 散文 形式 、 韵 文体 例 ， 其 中 包含 唱词 ， 也 有 说 白 。 
这 种 叙事 体 演 唱 形式 正 是 继承 了 唐 代 的 变 文 及 宋代 的 鼓 子 词 ， 它 们 是 一 脉 相 承 的 。 
诸 宫调 ， 变 文 以 及 鼓 子 词 ， 三 者 交 相 辉 哆 ， 一 同 谱写 了 讲 唱 艺 术 史 上 的 壮丽 篇 章 。 

从 体制 上 说 ， 诸 宫调 这 种 韵 散 相间 ， 唱 白 结 合 的 故事 说 唱 形式 ， 其 源头 在 于 唐 
代 民 间 流 行 的 俗 讲 ， 也 就 是 变 文 。 关 于 变 文 前 文 有 记述 ， 是 在 民间 世俗 之 人 当中 
流行 的 一 种 说 唱 艺术 形式 ， 其 它 或 与 佛教 文化 的 流传 上 ， 存 在 着 一 定 的 关 涉 。 据 
文献 记载 ， 开 始 于 西汉 末年 的 佛教 ， 它 自 印度 流传 到 我 国 西域 后 ， 在 接 下 来 的 发 
展 中 ， 历 经 了 极为 久远 的 一 个 传播 阶段 。 在 宣传 佛教 文化 的 手段 ， 形 式 上 也 越 来 
越 多 样 ， 丰 富 ， 较 多 的 是 以 偶 语 宣讲 ， 以 散文 叙说 来 进行 “ 佛 本 乍 ” 故 事 的 宣传 
和 普及 ， 这 即 是 最 初 的 变 文 。 这 一 传播 过 程 从 本 身 讲 形式 有 说 有 唱 ， 内 容 上 通俗 
生动 ， 范 围 上 渐渐 由 佛教 寺院 传 入 普通 百姓 中 间 。 

头 其 广泛 受 民众 喜爱 ， 所 以 它 同时 也 受到 故事 赋 、 民 间 叙 事 诗 的 影响 。 从 形式 
上来 看 ， 诸 宫调 当中 用 以 歌咏 宣 赞 的 韵文 往往 以 五 言 诗 或 七 言 诗 的 方式 呈现 ， 其 
中 用 以 叙事 的 散文 往往 以 徐 拙 的 文言 文 或 者 浅 近 通俗 的 白话 写成 ， 进 而 演变 为 一 
种 新 文体 ， 其 中 有 了 唱词， 也 有 说 白 ， 有 散文 ， 也 包括 韵文 。 另 一 方面 诸 宫调 所 反 
映 的 内 容 从 最 初 的 单纯 叙述 佛教 本 生 故 事 ， 宣 扬 佛教 教义 教理 ， 发 展 到 以 历史 传 
说 中 的 故事 或 民间 故事 作为 主要 内 容 ， 其 中 某 些 能 够 鲜明 地 反映 现实 生活 。 这 样 ， 
变 文 就 成 为 在 市 民 当 中 普遍 流行 的 一 种 新 潮 的 娱乐 方式 。 这 就 为 继 之 而 起 的 说 唱 
艺术 准备 了 良好 基础 。 

在 详 宫调 中 ， 演 出 的 歌唱 部 分 ， 通常 有 多 支 曲 牌 组 合 而 成 。 它 们 在 宫调 上 有 所 
不 同 ， 当 中 既 有 由 一 个 曲牌 组 成 的 单个 只 曲 ， 也 有 音律 上 仅 用 一 支 曲牌 声调 ， 而 
在 形式 上 通过 双 次 养 唱 或 多 次 车 吗 后 形成 的 较为 短小 精 悍 的 套 曲 ， 同 时 还 包括 出 
同一 支 宫调 吟 唱 ， 形 式 上 由 若干 支 不 同 的 曲牌 相互 衔接 而 成 的 规模 较 大 的 套 曲 形 
式 。 后 来 的 “大 曲 ”“ 赚 词 ”及 “ 变 文 ”就 是 由 此 发 展 起 来 的 ， 民 间 艺 术 家 往往 
以 不 同 的 方式 把 大 小 型 套 由 组 合 之 后 ， 再 于 其 中 夹杂 兼 有 说 唱 的 故事 ， 正 如 郑 振 
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铎 先生 所 言 : 从 源头 上 说 ， 诸 宫调 最 初 来 源 于 讲 唱 文学 中 的 变 文 ， 但 从 系 派 出 发 ， 
它 却 与 我 国 唐 代 及 宋代 的 “大 曲 ” 一 脉 相 承 。 因 此 ， 学 者 通常 认为 诸 宫 调 在 体制 
上 来 源 于 讲 唱 中 的 变 文 ， 而 在 曲调 唱词 上 却 承 襄 宋 代 和 金 代 市 井中 流行 的 通俗 曲 
调 而 来 。 诸 宫调 是 叙事 版 的 “说 唱 调 ?。 这 种 特殊 的 文体 ， 是 运用 “ 询 文 ”和 “ 散 
文 ” 两 种 组 织 体制 形成 文体 来 叙述 一 个 故事 的 。? 

文中 所 说 “歌曲 的 唱 调 ” 即 是 “ 赚 词 ”或 者 “ 唱 赚 ” 除去“ 大胆 ”与 “ 变 文 ” 
以 外 ， 诸 宫调 “ 叙 事 版 说 唱 调 ”的 表演 艺术 手法 已 经 成 为 了 “韵文 ”形式 的 演唱 。 

由 此 看 来 ， 继 隋唐 五 代 变 文 以 后 ， 诸 宫调 真正 的 繁荣 发 展 其 实 是 在 宋代 和 金 
代 。 它 在 形式 上 直接 沿袭 了 散文 叙述 ， 竟 文 歌唱 ， 是 借 有 说 有 唱 的 变 文中 的 典型 
形式 米 讲述 故事 的 ， 也 就 是 在 这 种 情况 下， 郑振铎 先生 泪 张 讲 唱 艺 术 中 的 变 文 是 
HTAR ETT 

BEREA CEA PERS BVA i: “ERR I, 下 开 弹 
词 ””， 然 而 ， 诸 宫调 发 展 到 唐 代 时 ， 除 了 以 浅 近 通俗 的 语句 来 演出 故事 ， 韵 散 相 
间 之 外 ， 其 唱词 部 分 在 音乐 感 上 强化 了 很 多 。 在 唐 代 变 文 当中 ， 它 的 说 唱 部 分 是 
从 楚 咽 演化 而 来 的 以 七 言 、 五 言 、 六 言 或 十 言 为 主 的 诗 赞 ， 它 们 在 句 式 上 非常 整 
齐 ， 旋 律 上 异常 简单 ， 比 如 《 王 昭 君 变 文 》 即 是 以 五 言 为 主 的 诗 赞 系 : 

遂 留 遗 世 之 言 ， 述 已 平生 : RAKBA, JEER., PRLS, X 

AS RM, SRB L, CARAS. HM, HAY RM. ARRE 

A, BERNER BRECK, TEEI. ALARA, MCI. Bh 

AAP, ARM RIP RRP RoR, TICS FAM. KERIB, 

故此 相 告 汉王 知 。 

单 于 答 日 : 忆 普 四 爱 时 ， 出 入 相 扶 持 。 来 去 名 无 单 ， 您 您 夫妻 情 。 到 来 蔷 

PE, KUIRE. KRRBAKR, MRA., LARGO, LPH HR? 

画 导 无 旧 泽 ， 泪 眼 有 新 痕 。 愿 作 骏 疾 携 公主 ， 不 在 野地 为 孤 魂 。 令 爱 去 时 诅 

死 ， 谁 为 而 等 送 终 去 。” 

由 此 可 见 ， 变 文中 出 现 的 唱词 ， 无 论 是 以 何 种 形式 出 现 的， 在 句 式 上 都 整齐 
划一 。 因 此 ， 和 诸 宫 调 比较 而 言 ， 它 在 曲调 和 旋律 上 就 显得 十 分 单调 ， 所 以 上 文 
中 所 说 诸 癌 调 在 音乐 方面 ， 歌 唱 方 面 要 比 变 文 形式 多 。 

HT VEE hea Lae AEEA AER EEDA AR IN) TIÉ 
sh, MEERA, KEIRA R HERE RAKET Z HEA 


w 中 国 社 会 人 nana eu na HREN ese ‘leak ft ie RFE 区 出 版 社 ,2004:190. 


®© RAE, mE ote ein Blan HE BI 14,1997: 158. 
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同 的 曲牌 与 不 同 的 宫调 当中 。 它 时 而 将 同一 宫调 中 的 诸多 曲牌 连 缀 成 -- 个 套 曲 ， 
时 而 又 以 不 同 宫调 当中 的 不 同 套 昌 来 演绎 相同 的 故事 ， 如 此 一 来 ， 庄 宫调 就 在 将 
乐 上 花样 翻新 ， 变 化 百出 ， 带 有 强烈 的 音乐 感 。 从 宫调 和 曲牌 上 看 , 《刘知远 诸 宫 
调 》 的 音乐 在 结构 上 即 属 此 例 ; 
[ 南 吕 宫 。 应 天 长 一 尾 ] 一 一 [ 般 涉 调 。 麻 婆 子 一 尾 ] 一 一 [ 商 角 调 。 定 
风波 一 一 尾 ] 一 一 [ 般 涉 调 . 江 园 春 一 一 尾 ] 一 ……[ 高 平 调 * 贺 新 郎 一 一 
尾 ] 一 一 [ 歌 指 调 . 永 遇 乐 ] 一 一 [ 般 涉 调 。 江 园 春 一 一 尾 ]。? 


从 上 述 结构 可 以 看 出 ， 它 包含 有 宫调 十 个 ， 曲 牌 十 八 支 ， 曲 子 二 十 套 ， 音乐 上 
也 非常 复杂 ， 各 宫调 之 间 转 换 得 较为 频繁 。 它 在 首 乐 曲调 与 旋律 上 的 动 昕 和 当 以 
变化 ， 还 得 益 于 音乐 中 不 同 句 式 在 曲牌 与 节奏 上 的 差 神 。 后 来 部 分 研究 者 考证 后 
得 出 结论 说 变 文 当 中 的 唱词 与 唐 代 诗 歌 的 韵律 极其 相似 ， 那 么 诸 宫 调 在 音乐 上 就 
与 宋词 的 关系 更 加 密切 。 所 以 说 ， 宋 金 时 期 大 放 异 彩 的 诸 宫 调 在 音乐 上 ， 头 答 了 
唐 代 时 期 的 大 曲 。 但 在 说 唱 体制 上 却 沿 袭 、 继 率 了 唐 代 变 文 的 说 唱 体 制 。 继 郑 振 
铎 先生 之 后 ， 仍 有 戏剧 研究 者 提出 ， 诸 宫调 的 源头 在 讲 唱 变 文 ， 但 是 在 继承 变 文 
的 体制 形式 之 后 ， 是 在 加 入 宋 金 时 期 流行 歌曲 的 唱 调 后 形成 的 ， 它 的 母体 仍 是 唐 
宋 的 词 及 大 曲 。 

2. 诸 宫 调 对 戏曲 形成 的 关 涉 

自 艺 术 形 式 出 发 ， 诸 富 调 的 形式 ， 是 以 说 唱 来 进行 叙述 故事 的 ， 它 是 大 型 艺术 
形式 中 的 一 种 ， 它 在 戏曲 艺术 形成 方面 的 影响 依 此 表现 在 两 个 方面 ， 一 是 音乐 结 
构 上 的 影响 ， 二 是 叙事 手段 方面 的 影响 。 正 是 在 这 两 方面 ， 诸 宫调 对 戏曲 艺术 的 
生成 有 了 极 大 的 关 涉 ， 为 其 准备 了 部 分 前 提 。 在 西域 早期 的 歌舞 小 戏 杂技 百 戏 等 
过 渡 到 通过 歌舞 的 手段 演绎 具有 故事 情节 的 懂 剧 的 过 程 中 ， 诸 宫调 充当 了 一 个 重 
要 跳板 的 作用 。 然 而 ， 戏 剧 学 界 在 诸 言 调 影响 戏剧 生成 的 过 程 ， 方 式 上 ， 由 于 文 
献 资 料 的 相对 缺乏 ， 结 论 性 的 成 采 发 现 不 多 ， 尚 有 空间 可 以 展开 。 因 此 ， 笔 考试 
图 从 这 方面 出 发 ， 在 宋 金 诸 宫调 过 渡 到 戏剧 的 可 能 性 上 ， 展 开 一 些 尝试 性 的 探讨 。 

首先 ， 从 音乐 结构 上 来 看 ， 元 代 时 期 的 曲子 以 及 散曲 间接 沿袭 了 诸 宫调 中 的 
音乐 结构 ， 甚 罕 它 们 的 音乐 组 合 规 则 要 比 诸 宫 调 更 加 严格 。 元 代 的 剧 曲 以 及 北山 ， 
它们 在 结构 上 运用 的 即 是 曲 乍 联 套 体 的 格式 ， 其 在 曲调 与 宫调 上 要 求 符合 演奏 与 
演唱 的 富 调 规范 。 所 以 ， 存 套 曲 形式 上 ， 它 们 采用 一 宫 到 底 的 形式 ， 邵 一 个 宫调 
内 用 在 一 首 曲 子 当 中 。 后 来 ， 经 过 “ 南 曲 ”和 “北邮 ”的 革新 与 变通 ， 一 些 不 同 
窟 调 当中 的 出 膝 才能 相互 混用 ， 不 过 毕 种 情况 出 现 的 可 能 性 仍然 是 极 小 的 。 从 中 


O 这 列 英 校 注 ,刘知远 诺 宫 调 IM]. 北 京 :中 华 书 局 ,1993:64-65. 
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也 能 够 看 出 ， 从 西域 传 来 的 异域 大曲， 唐 宋 时 期 的 大 曲 、 唱 赚 ， 对 其 文化 上 存在 
一 些 隐 性 潜在 的 束缚 。 

其 次 ， 从 叙事 手段 上 来 说 ， 诸 宫调 属于 说 唱 体 的 叙事 文学 。 在 叙事 视角 上 ， 
运用 了 第 三 人 称 。 这 样 ， 说 唱 的 人 对 整个 戏曲 就 是 一 个 全 知 者 的 身份 ， 通 过 全 知 
视角 ， 给 听众 讲演 故事 。 然 而 ， 诸 宫调 中 的 演唱 艺人 在 叙事 中 运用 全 知 视角 之 外 ， 
还 存在 与 其 他 视角 之 间 穿 插 转 化 的 情况 ， 即 不 自觉 的 进入 故事 中 ， 站 在 演出 人 物 
的 视角 现身说法 ， 直 接 以 其 身份 来 叙事 。 由 于 此 种 形式 的 随意 与 伍 利 ， 诸 宫调 的 
演唱 过 程 中 ， 演 唱 者 和 听众 之 间 的 交流 畅通 无 阻 。 听 众 在 讲 唱 过 程 中 的 全 力 投入 ， 
倾 昕 ， 使 听众 的 思绪 很 容易 跟随 讲 唱 者 的 讲 唱 情绪 与 思维 ， 并 时 刻 保持 一 致 。 正 
是 这 种 听众 和 讲 虽 者 在 情绪 ， 思 维 上 的 剖 度 -: 致 ， 使 得 故事 讲 唱 过 程 中 此 种 讲 唱 
人 物 在 叙事 视角 的 园 换 上 比较 厅 容 易 被 发 现 ， 从 而 表现 得 不 明显 。 因 此 表面 看 来 ， 
诸 宫调 中 的 叙事 视角 的 转换 频繁 自如 而 又 灵活 多 样 。 在 这 一 过 程 中 ， 讲 唱 者 的 主 
要 功能 也 同时 发 生 了 变化 ， 他 在 故事 中 出 任 解说 ， 评 价 与 与 讲述 的 功能 之 外 ， 转 
而 成 为 故事 中 的 主演 ， 主 要 角色 的 功能 。 其 中 ， 已 出 现 了 代言 体 的 萌芽 形式 ， 这 
就 进一步 为 诸 宫 调 向 戏曲 的 演化 、 推 进 准 备 了 必要 而 又 充分 的 可 能 性 。 从 这 个 角 
度 说 ， 诸 宫调 中 的 代言 叙事 ， 是 对 戏剧 生成 的 明显 过 渡 。 

自 上 文 的 梳理 能 够 表现 出 ， 诸 高 调和 西域 戏剧 艺术 之 间 存 在 着 复杂 多 变 的 血 
缘 关 系 。 作 为 集 音乐 ， 诗 歌 二 一体 的 综合 性 艺术 形式 而 言 ， 在 探讨 诸 宫 调 与 西域 
戏剧 艺术 时 ， 笔 者 发 现 ， 唯 有 族 宣 调 是 西域 懂 章 蓝 素 最 为 接近 的 源头 。 它 们 二 者 
之 间 存 在 的 菜 密 关系 ， 可 以 从 下 面 起 个 方 看 来 分 析 : 

(1) 机 域 戏曲 的 生成 历程 ， 诸 宫调 充当 了 直接 的 踏板 作用 。 前 文 已 有 论证 ， 
和 
此 时 的 戏剧 始终 限定 十 歌舞 杂 要 中 ， 无 法 实现 到 戏曲 艺术 的 质 的 跨越 ， 这 一 阶段 
经 肋 为 时 术 短 ， 始 终 难以 取得 突破 。 分 析 其 具体 点 因 ， MGEMA. 首先 表 
现在 履 事 的 叙述 方面 ， 目 域 文学 ， 历 来 缺少 以 故事 被 背景 的 大 型 叙事 诗 。 这 种 情 
况 在 任何 文艺 的 发 展 过 程 中 都 是 普 迪 出现 的 一 种 现象 ， 二 是 在 音乐 上 ， 缺 乏 一 种 
BE AE HS AE, 又 能 够 演唱 故事 的 大 型 音乐 ， 无 法 将 其 应 用 到 戏曲 之 中 。 然而， 这 
两 个 方面 的 问题 ， 在 诸 宫 调 出 现 之 后 ， 就 都 得 到 了 和 解决。 因此， 从 这 -- 点 上 说 ， 
在 我 国 戏 出生 成 的 历程 中 ， 诸 宫调 的 作用 功 不 可 没 ， 为 其 页 献 了 代言 体 ， 成 为 了 
最 百 接 的 踏板 。 

(2) 从 廿 域 戏曲 艺术 的 整个 发 展 历 程 米 看 ， 上 尽管 包含 庄 多 其 他 的 形式 ， 但 泪 : 
BED AEWA SEB TT ATT REMMI ZA, 其 他 的 艺术 形式 ， 都 是 在 诸 宫 
调 的 总 框 则 之 下 ， 发 展演 出 而 出 的 。 主 国 维 先生 将 “戏剧 ”的 概念 定义 为 歌舞 演 
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故事 ， 到 了 后 来 ， 对 我 国 的 戏剧 ， 有 些 研 究 学 者 特意 称 其 为 “戏曲 ” 这 说 明 ， 在 
戏 央 中 ， 曲 所 占 的 比重 非常 大 。 它 的 此 种 本 质 特征 ， 其 实 是 来 源 于 诸 宫 调 首 乐 上 
的 叙事 结构 ， 即 曲折 相间， 说 唱 结合 。 戏 曲 总 体 上 看 是 对 历史 故事 的 演绎 ， 并 用 
是 以 音乐 歌唱 的 方式 来 展开 故事 ， 最 重要 的 核心 部 分 是 它 所 基于 的 对 象 仿 是 诸 宣 
调 ， 是 在 它 的 基础 上 展开 一 系列 行动 的 。 因 此 说 ， 我 国 戏曲 艺术 在 倒 事 当中 承 秦 
了 诸 襄 调 的 叙述 风格 与 特点 ， 在 音乐 上 直接 借鉴 了 诸 宫 调 中 的 音乐 结构 ， 并 在 上 此 
过 程 中 发 展 了 自身 独 有 的 曲 本 位 ， 以 “ 曲 ” 演 “故事 ”的 特殊 戏剧 形式 。 

G) 民间 戏曲 发 展 形成 的 便捷 途径 促成 了 诸 宫 调 问 戏曲 的 过 渡 、 演 化 。 在 功 
能 上 ， 诸 语调 实现 了 通过 说 唱歌 舞 的 方式 来 表演 情节 完整 的 故事 ， 一 方面 给 戏曲 
的 形成 在 音乐 上 和 叙事 上 做 好 了 准备 ， 另 一 方面 为 其 自身 向 戏 则 艺术 的 演化 提供 
了 可 能 性 。 事 实 上 ， 在 “以 曲 演戏 ”和 诸 宫 调 中 的 “以 曲 讲 戏 ”上 看 ， 二 者 之 间 
仅 存 在 一 个 不 同 点 ， 那 就 是 代言 体 和 叙述 体 之 间 的 美 别 ， 除 此 之 外 ， 再 无 本 质 美 
Fo 

综 上 所 述 ,， 诸 襄 调 在 叙事 上 表现 出 的 频繁 转换 的 叙事 视角 ,本 质 上 已 经 能 够 取 
代 代 言 体 的 现身说法 。 稍 加 入 代言 体 的 表演 作 以 处 理 后 ， 即 可 实现 衍生 为 戏曲 的 
过 波 。 所 以 说 ， 在 西域 敦煌 这 一 独特 的 历史 背景 下 ， 当 地 人 们 通过 运用 诸 豆 调 的 
说 唱 文学 底 本 ， 运 用 区 分 角色 进行 演唱 的 形式 ， 搬 演 词话 ， 或 者 以 演唱 分 离 的 形 
式 ， 连 叮 搬 演 ， 很 好 地 实现 了 其 回 戏 曲艺 术 的 衍生 与 过 渡 。 问 时 这 又 是 西域 地 区 
的 民间 戏曲 发 展 ， 生 成 最 基本 ， 最 便捷 的 一 条 途径 。 


BP 西域 敦煌 讲 唱 形 式 的 道具 
一 、 西 域 敦煌 讲 唱 艺术 的 工具 、 演 出 形式 


(一 ) 敦煌 讲 唱 变 文 的 艺术 工具 
在 我 国 西域 的 敦煌 地 区 ， 与 讲 唱 艺术 中 的 变 文 表演 一 同 出 现 的 工具 是 图 画 。 
唐 末 ， 变 文 这 一 表演 形式 ， 在 菜 种 原因 的 作用 下 ， 变 得 口 益 繁 侯 。 为 表演 能 
取得 更 好 的 效果 ， 讲 唱 者 在 开始 进行 变 文艺 术 的 表演 时 ， 花 样 翻新 ， 借 助 了 -种 
道具 ， 即 图 画 。 对 此 ， 历 史 文献 中 有 关 十 《昭君 变 》 的 相关 诗句 ， 文 中 说 : 蔡 周 


BEA, MATER. HRAPAR MEERA. 
从 上 述 引文 当中 可 以 发 现 , 除了 有 与 < 画 ” 相 关 的 句子 外 , 同时 , 其中 也 有 “看 ” 
字 出 现 。 从 这 里 可 以 看 出 ， 变 文 在 演唱 的 过 程 中 使 用 了 画卷 这 种 道具 。 除 画卷 这 


O ( 清 ) 草 寅 等 .个 唐诗 (第 774 卷 JLM]. 北 京 :中 华 书 局 ,1999:8858. 
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一 表演 工具 外 ， 也 存在 图 画 的 表演 形式 ， 例 如 ， 在 敦 烛 讲 唱 艺 术 的 变 文中 ， 就 能 
够 看 到 “ 铺 ” 之 类 的 表达 道具 的 单位 。《 汉 将 王 陵 变 》 中 就 有 “二 将 秤 往 车 中 ， 从 
此 一 铺 ， 便 是 变 初 ” “这样 的 句子 。 敦 煌 卷 R 2553 中 有 “上 卷 立 铺 毕 ， 此 入 下 卷 ”。 

P. 3627 的 结尾 部 分 有 :“ 汉 高 祖 八 年 楚 国 灭 ， 汉 室 兴 变 文 一 铺 ”， 然而 在 当时 ， 
与 此 相似 的 一 类 市 民 社 会 的 卷子 在 严格 意义 上 还 不 能 称 为 变相 。 更 为 明显 的 例子 
是 ， 到 了 我 国 的 唐 宋 时 期 ， 与 市 民生 活 息 息 相 关 的 通俗 题材 和 变 文 表演 工具 的 单 
位 “ 铺 ” 字 放 在 一 起 出 现 的 情况 在 文献 典籍 中 己 逐 渐 销 声 聊 迹 。 它 毛 身 一 变 ， 转 
而 成 了 佛教 文化 中 经 常 出 现 的 一 种 表达 。 自 这 一 角度 出 发 ， 我 国 讲 吗 艺 术 的 变 文 
与 配合 变 文 的 图 画工 上 其 ， 在 源头 上 或 是 发 展 过 程 中 ， 在 不 同 程度 上 ， 痢 又 佛教 文 
化 的 影子 在 共 中 。 

通常 情况 下 ， 佛 教 文化 中 ， 上 只 有 在 进行 变 文 讲 唱 时 ,， 才 会 在 表演 中 使 用 佛教 的 
变相 。 部 分 佛教 变 文 中 都 有 借助 变相 来 配合 讲 唱 的 特征 ， 比 如 其 中 带 有 与 图 通 相 
关 的 提示 语 。 在 存放 于 首府 的 变 文 资 料 《 八 相 变 》 里 ， 细 心 考证 ， 就 会 看 到 “ 供 
仙子 以 占 人 处 ”“ 泥 神 边 拔 着 处 ”等 字句 。 而 这 里 的 “处 ” 字 ， 就 是 变 文中 表示 表 
演 工 具 单 位 的 词语 ， 它 说 明 “ 处 ” 字 在 当时 的 讲 唱 中 是 用 来 提示 场 下 观众 观看 图 
画 的 一 种 手段 。 敦 件 变 文 的 讲 唱 中 有 一 幅 原始 的 作品 ， 其 命名 为 们 4524, CAR 
两 个 通 面 ， 一 面 是 有 关 道 具 的 了 画 养 ， 另 一 面 是 有 关 唱 词 的 画面 。 

敦煌 变 文 在 进行 讲 唱 时 ， 相 对 于 问 时 期 的 俗 文 讲 唱 ， 有 关 较 大 的 区 别 ， 灿 就 
是 往往 运用 图 画 道具 来 配合 。 并 贡 在 讲 虽 的 过 程 中 ， 与 网 下 相关 的 提示 性 话语 出 
现 的 极 少 。 而 在 变 文 底 本 当中 ， 这 种 提示 语 通 澡 出 现在 韵文 开始 之 前 或 省 散文 结 
束 以 后 ， 上 月 这 个 意义 上 说， 该 捉 示 性 作用 的 话语 ， 是 一 种 常规 的 套话 。 

族 如 此 类 的 提示 诸 言 在 效 粕 出 土 的 佛经 文献 时 籍 中 频频 出 现 ， 储 拾 猎 是 。 尤 


其 多 见 十 变 文 的 文本 和 由。 例如 在 敦 烛 地 区 的 变 文 由 ， 笛 可 以 看 到 这 样 的 提示 话 : 
1. FÈL, AMS. BRAM, WHF 


魔王 当时 道 何 言语 

三 女 当 尔 之 时 ， 道 何 言语 

2. 送 遗 金 团 太 子 ， 先 到 达 几 闻 世 界 ， 挑 选 乙 方 乐土 。 于 此 之 时 ， 有 何 
言语 

此 是 异 圣 奇 仁 《 人 )， 不 同 凡 类 。 当 尔 之 时 ， 有 何 言语 

3. 舍利 弗 共 长 者 商 度 处 ， 若 为 

ARERAF ES, BEART, 


OD MALIKA BORER SC BEM] A art LF 15 di, 1997-66. 
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无 处 容 身 ， 随 众人 一 同 唱 ， 若 为 
4. 看 目 连 深山 坐禅 之 处 

5. 语 闭 ， 还 归 天 宫 处 

6. 王 郎 登 时 见 皇 沉 ， 道 何 言语 。” 

从 于 面 引文 当中 ， 很 容易 看 出 ， 讲 唱 文 学 中 变 文 配 合 图 画 出 现 了 大 量 诸如 
“处 “时 ” 字 这 样 的 提示 性 语言 。 从 功用 出 发 ， 有 一 种 明显 的 作用 ， 即 提 示 听 
众 。 对 此 ， 戏 剧 研 究 家 程 娄 中 先生 在 其 与 戏剧 相关 的 一 篇 文章 中 谈 到 : FACE =e 
后记 文通 中 这 出现 表演 道具 的 提示 说， 并 且 多 有 重复 。 如 ，“ 寺 此 之 时 ， 有 何 训 
语 云 云 ……” 之 类 的 话 。 只 不 过 引文 中 的 “时 ”“ 处 ”在 使 用 方式 抑或 功能 上 看 与 
平常 的 图 画 有 所 不 同 

除 此 之 外 ， 仍 有 一 处 需要 注意 的 地 方 ， 那 就 是 在 敦煌 地 区 讲 唱 艺术 的 变 文中 ， 
大 其 是 在 关于 辽 村 事 的 变 交 中， 有 “外 ”这 一 字样 的 出现 ， 比 如 囊 李 院 与 二 
分 别 之 处 等 ， 分 明 是 在 用 图 画 来 引导 表演 活动 的 展开 ， 在 敦煌 变 文 中 ， 提 示 性 语 
言 “ 处 ”关注 的 是 空间 上 的 关系 ， 而 在 佛教 文化 的 变现 之 相 中 ， 更 为 强调 的 是 戏 
剧 故事 中 地 点 这 一 要 素 。 

这 两 者 各 有 其 特点 。 而 且 在 讲 唱 的 过 程 中 相互 配合 。 在 进行 变 文 讲 唱 的 同时 ， 
如 刘 不 明确 表明 讲 到 哪 “ 处 ” 观众 就 会 混淆 情节 。 所 以 ， 在 变 文 讲 唱 中 ， 每 一 阶 
段 的 唱词 ， 都 以 某 种 方式 说 明 现 在 所 进行 的 是 那 一 部 分 。 使 听众 能 够 知道 如 何 定 
位 情节 的 发 展 ， 这 同时 也 是 变 文 讲 踢 配 合 变 相 的 明确 证 据 之 .+。” 这 里 ， 程 锅 中 先 
生 的 分 析 也 很 到 位 ， 从 讲 唱 艺术 的 角度 出 发 ， 这 一 视角 非常 独特 。 

之 所 以 说 西域 敦煌 的 讲 唱 艺术 与 佛教 文化 密切 相关 ， 也 是 因为 早期 印度 就 有 
看 图 讲 故 事 的 传统 。 他 们 当中 也 运用 与 上 文 相关 的 提示 语 ， 了 解 并 掌握 此 类 语言 
提示 及 其 用 法 可 以 使 我 们 对 敦煌 讲 唱 文学 中 的 戏剧 性 有 更 好 的 认识 。 

戏剧 研究 家 梅 维 恒 曾 经 在 一 篇 文章 中 ， 对 我 国 唐 代 时 期 的 变 文 涉及 的 讲 唱 看 
图 故事 和 古代 印度 的 看 图 讲述 故事 作 了 详细 的 对 比 。 他 说 ， 印 度 传统 表演 “ 帕 尔 ” 
表演 中 的 arthav 作为 结束 部 分 的 套 语 、 及 其 韵文 当中 的 套 语 都 有 完全 等 同 于 敦 烛 
变 文中 的 说 三 个 基本 因素 : 一 是 在 叙述 的 地 点 上 有 含蓄 或 者 明显 的 标识 ;二 是 都 
有 “看 ” 字 作 提示 ; 三 ， 表 演 中 有 提问 ， 对 于 下 文中 即将 展开 的 情节 ， 在 升 场 之 
前 即 有 部 分 相关 的 提示 。 敦 焊 讲 唱 中 的 变 文 之 前 有 引述 正文 的 句子 ， 它 与 韵文 之 
前 的 套 语 是 非常 相近 的 。 

他 们 的 视觉 感 都 极其 鲜明 。 印 度 由 尔 表 演 中 的 波 婆 ， 更 多 情 次 下 ， 是 基于 下 


O 以 上 材料 摘 六 于 据 黄 征 等 人 的 《敦煌 变 文 校注 》. 
© 程 才 中 .关于 变 文 的 几 点 探索 [M]. 北 京 : 中 华 - 刁 局 ,2006:57. 
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人 反复 对 他 说 “ 且 让 他 们 看 到 ”， 即 使 是 在 故事 中 的 某 个 人 询问 某 人 听 到 什么 的 时 
候 ， 也 无 例外 。” 从 这 里 也 可 以 看 出 ， 敦 煌 变 文 类 似 套 语 的 作用 在 于 提示 听众 看 图 
画 。 

二 者 之 间 在 使 用 方法 上 也 小 有 不 同 。 例 如 ， 在 敦煌 地 区 讲 唱 文 学 的 变 文中 ， 
提示 性 语言 在 变 文 中 以 “处 ” 字 出 现 ， 而 在 佛教 壁画 中 则 以 “处 ” 字 出 现 ， 但 二 
者 仍 有 相关 性 。 在 敦煌 变 文中 ， 用 以 暗示 不 同 表演 情节 间 的 相互 转化 ， 而 佛教 壁 
画 中 的 “处 ” 往往 用 来 暗 指 场景 与 故事 情节 之 间 的 频繁 转换 。 在 榜 题 辟 画 中 的 
“处 ”“ 时 ” 就 与 佛经 的 产生 之 间 有 着 密切 的 关系 ， 它 们 出 现 的 时 间 比 较 早 ， 这 
上 旺 ， 敦 焊 地 区 变 文中 ， 与 演出 一 同 出 现 的 图 画 内 容 ， 大 体 上 说 是 在 佛教 文化 是 ! 培 
面 太 变 现 之 相 的 感染 之 后 形成 的 。 所 以 可 以 看 出 ， 在 敦煌 变 文中 ， 配 合 讲 唱 的 变 
相 画 卷 ， 以 及 说 唱 人 自行 加 入 的 类 似 提 示 语 在 其 最 初 是 时 期 ， 是 完全 治 用 变相 与 
画卷 中 的 佛教 相关 榜 题 。 

变 文 分 为 两 类 ， 一 类 是 佛教 文化 中 的 变 文 ， 史 一 类 是 普通 百姓 中 流传 的 民间 
变 文 。 二 者 相 比 较 而 言 ， 民 间 变 文 更 为 单纯 ， 在 内 容 上 大 多 是 古代 时 期 的 人 物 故 
事 和 历史 传说 ， 而 歌唱 形式 变化 多 端 ， 有 《 王 陵 变 》、《 李 陵 变 》 等 ,与 人 物 故 事 
相关 的 ， 有 董 永 的 变 文 和 老子 的 变 文 。 

与 世俗 牛 活 相 关 的 有 张 议 潮 等 二 兄弟 的 变 文 。 民 间 变 文 讲 唱 在 语言 的 组 合 方 
式 上 采用 韵文 与 散文 相 结 合 的 方式 ， 这 明显 是 吸收 了 佛教 讲 经 文 的 形式 ， 民 间 变 
文中 的 看 图 讲 唱 也 米 自 佛教 义 化 中 的 变 文 歌唱 形式 。 佛 教义 化 中 ， 有 提示 着 场 的 
话语 ， 在 民间 变 文中 ， 也 问 样 存在 ， 并 及 ， 在 极 大 程度 上 ， 一 者 表现 出 了 诸多 相 
似 之 处 。 

1. 看 李陵 共 单 于 火 中 共 战 处 : 

李陵 与 呼 韩 独 单 于 大 战 处 ， 若 为 陈 说 

杀 李 陵 和 妻子 儿女 时 ， 若 为 陈 说 

2. WF RRS, REF, SARK 
RWFKRA, BAK 

3. 二 人 起 身 告辞 : 

LH AG. BARE 

应 是 起 将 闻 者 ， 可 不 肝肠 十 断 ， 若 为 陈 说 。? 

从 这 里 可 以 看 出 ， 图 甬 往 往 是 在 世 从 社会 题材 及 攻 价 社会 中 的 变 文 和 佛教 文 
化 讲 唱 中 配合 中 使 用 的 。 

CME Lu y Rik PEI PAE ACH AE Ce Rue [Md cde cane oH 4k, 2000:146:148. 
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(Z) 敦煌 以 图 配 唱 的 变 文 演出 形式 

在 敦 焊 讲 唱 文 学 中 ， 图 画 配 合 变 文 讲 唱 方 式 的 记载 在 我 国文 献 记载 中 非常 少 
和 匈 ， 然 而 从 少量 的 文献 记载 中 ， 仍 然 可 以 推断 其 中 有 图 画 配 合演 出 的 形式 。 西 域 
史 地 专家 向 达 先 生 曾 说 : TEA i SEA, Dig SR ZAR, FZ. 
其 人 昨 膝 坐 于 地 。 以 图 画 立 地 。 每 每 呈现 出 一 段 ， 即 有 演唱 者 来 对 此 内 容 作 一 解 
释 。 周 围 的 听众 ， 时 而 捧腹 大 笑 ， 时 而 泣 涕 如 雨 。? 

在 这 段 记 述 中 ， 作 者 生动 、 形 象 地 刻画 了 一 个 讲 唱 中 配 图 的 表演 场景 ， 这 对 
于 今后 学 者 研究 、 推 断 唐 代 变 文 的 讲 唱 方式 有 很 大 的 帮助 作用 。 在 我 国 西南 地 区 
的 藏族 人 人群 中 有 与 此 类 似 的 演唱 方式 ,“ 喇 嘛 玛 尼 ”。 它 在 藏 民族 中 间 流 传 广泛 ， 
是 较为 在 老 的 - -种 曲艺 形式 。 

喇 玛 麻 尼 的 演唱 者 在 歌唱 时 ， 通 常 将 图 画 挂 出 来 以 配合 讲 喝 。 图 画 中 就 有 与 
讲 唱 内 容 相 关 的 故事 情节 ， 随 着 时 间 的 发 展 ， on 
民间 的 绘图 表演 方式 ， 被 叫 作 “喇嘛 玛 尼 ”。 与 佛教 化 俗 的 功能 不 同 ， 藏 民族 中 的 
喇嘛 玛 尼 当中 包含 着 相当 的 娱乐 世俗 的 功能 。 可 以 看 出 ， jh 昌 方式 上 ， 其 艺术 
形式 其 实 与 中 原 汉民 族 佛教 僧 徒 的 讲 唱 性 质 是 非常 接近 的 。 

梅 维 恒 先生 对 印度 的 “ 瓦 扬 。 贝 内 尔 ” 的 演唱 形式 和 表演 方式 作 过 非常 详细 
的 记述 ， when: 提 到 了 另 一 种 较为 奇特 的 配 图 表演 方式 ， 在 表演 中 呈现 的 
如 同 皮 影 中 的 艺人 ， 讲 唱 者 有 意 隐藏 在 展示 的 画卷 之 后 ， 通 常情 况 下 ,“ 瓦 扬 。 贝 

贝尔 ”包含 oceans tschkrit 纸 上 描 绘 着 许多 配 图 讲 唱 的 场景 ， 图 
中 是 与 讲 唱 相关 的 故事 情节 。 

该 表演 工具 被 放 在 一 个 长 方形 的 箱子 中 ， 箱 子 的 形制 为 4X6X1 WR. MH 
PARE 箱子 上 有 专门 用 以 转动 的 木 把 柄 ， 在 演唱 时 ， 转 动 木 柄 即 能 将 画面 来 
回 翻动 。” 

因此 ， 画 卷 在 替换 时 ， 讲 唱 者 “ 达 朗 ”会 立即 在 该 画卷 之 后 立 起 另 一 幅 新 的 
画卷 。 布 后 拿 邱 之 前 的 画卷 ， 将 后 面 的 图 画 移 到 前 面 画卷 处 ， 并 在 空 出 的 另 -一 个 
孔洞 上 安置 故事 情节 接 下 来 的 内 容 。 

该 表演 方式 ， 在 学 者 研究 考证 敦 烛 地 区 的 变 文 讲 唱 道具 过 程 中 发 挥 着 一 定 的 

启发 作用 。 而 学 者 章 涛 先生 根据 与 此 相关 的 内 容 又 得 出 河西 地 区 的 宣 卷 和 敦煌 地 
区 变 文 讲 唱 艺术 密切 相关 的 结论 ， 在 论 让 过 程 中 先生 发 掘 出 了 十 分 有 价值 的 材料 。 
学 者 襄 蝉 雪 在 《河西 的 宝 卷 》 下 这 样 说 道 : 在 解放 初期 ， 河 西 地 区 的 宝 卷 有 两 种 
形式 ， 一 起 集体 ， 二 是 家 庭 。 通 常 ， 每 年 5 月 ， 当 地 商会 长 老 在 城内 召开 盛大 的 


O PAREI, aS ei ae EAM). 上 上海 十 籍 出 版 社 ,1982:65. 
O 梅 维 生 L, 绘 是 与 表演 一 中 国 的 石 图 讲 故事 和 它 的 印度 起 源 [Ml 北京 :北京 燕山 出 版 社 .2000:104-105. 
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山 会 ， 其 时 ， 在 周围 的 墙 上 会 张挂 形 同 墙 面 大 小 的 画布 ， 画 布 上 有 地 狱 ， 天 堂 的 
景象 。 演 唱 时 一 人 手 举 宝 卷 ， 一 人 在 近 旁 指点 宝 卷 ， 边 说 边 唱 ， 座 下 听众 往来 自 
由 。 此 项 活动 每 年 一 次 ， 每 次 一 月 ， 这 大 臻 是 从 敦煌 变 文 当中 所 承袭 的 遗留 风气 。 


® 


由 此 看 出 , 在 我 国 唐 宋 时 期 盛行 的 敦煌 变 文 的 讲 唱 情 况 一 一 配 图 讲 唱 都 与 上 文 
提 到 的 例子 极为 相似 。 在 王 昭君 的 变 文中 ， 有 表示 图 画 转变 的 词语 ， 如 此 入 下 卷 
等 。 对 于 这 一 点 ， 周 绍 良 先生 研究 推测 :“ 了 昭君 变 ” 为 当时 佛教 公开 宣讲 的 变 文 ， 
其 过 阶 语 应 云 :“ 上 卷 讲 毕 ， 此 入 下 卷 ”， 这 表明 在 当时 ， 讲 唱 进行 时 有 用 来 说 明 
讲 唱 内 容 的 图 像 工具 ， 讲 唱 也 是 在 说 明 图 像 ， 所 以 称 作 “ 立 铺 完 ”， 而 不 说 讲 唱 完 。 
四 

从 这 则 引文 可 以 看 出 ， 在 讲 唱 过 程 中， 图画 已 作为 极其 重要 的 一 种 存在 ， 二 
出 现 。 在 变 文 讲 唱 时 ,“ 讲 毕 ” 已 经 由 “ 立 铺 毕 ”来 代替 。 后 来 ， 传 靶子 先生 从 表 
演 辅助 工具 “ 立 铺 ” 出 发 ， 进 行 了 深入 的 考证 。 他 提出 : 此 种 图 画工 具 既 然 叫 “ 立 
铺 ” 应 当 是 可 以 把 图 画 翻 转 卷 起 ， 立 于 地 上 ， 供 观众 观看 ， 它 的 作用 与 佛教 讲 唱 
中 变 文中 使 用 的 变相 图 的 效果 是 一 样 的 。 由 此 可 知 ， 以 图 画工 具 来 配合 讲 唱 ， 这 
在 佛教 的 变 文 与 世俗 的 变 文中 都 是 如 此 。® 

这 样 分 析 ， 傅 靶子 先生 的 依据 是 较为 充分 的 。 

除 此 之 外 ， 巫 鸿 先生 在 其 一 本 著作 中 ， 在 讲 到 美术 和 下 术 之 间 的 关系 时 也 说 ， 
他 同样 倾向 于 讲 唱 变 文 的 表演 方式 是 受到 了 俗 讲 形式 的 影响 。 为 此 ， 先 生 对 《 降 
魔 变 文 》 中 配 图 讲 唱 的 具体 情形 作 了 假设 想象 ， 对 其 中 的 变 文部 分 的 说 唱 故 事 进 
行 了 这 样 的 重新 构架 : 讲 唱 中 ， 讲 唱 者 与 说 话 者 相互 之 间 配 合 得 十 分 默契 ， 说 话 
者 用 散文 先 复述 一 支 故事 ， 讲 唱 者 遂 即 以 韵文 歌唱 同时 向 观众 展示 画卷 的 内 容 ， 
一 段 唱 完 后 ， 即 卷 起 该 段 图 画 ， 打 开 另 一 个 图 画 ， 而 后 说 话 者 继而 向 后 复述 图 画 
中 的 内 容 。” 

结合 实际 分 析 ， 巫 讽 先 生 所 进行 的 推测 也 不 无 道理 。 

以 上 ， 梅 维 恒 、 谭 蝉 雪 、 傅 苍 子 、 周 绍 亮 、 巫 鸿 等 先生 对 变 文 中 的 工具 一 一 图 
画 ， 方 式 一 一 配 图 讲 喝 ， 从 不 同方 面 进 行 了 讨论 ， 这些 观点 都 对 将 此 课题 的 向 前 推 
进 做 出 了 贡献 。 然 而 ， 从 另 一 方面 讲 ， 由 于 考证 材料 的 有 限 性 ， 此 种 观照 仍然 不 
够 全 面 。 

这 些 材料 说 明 ， 敦 煌 地 区 的 变 文 ， 它 们 讲 唱 表 演 时 ， 为 取得 更 好 的 效果 ， 在 


O 谭 蝉 雪 . 河 西 的 宝 卷 册 ,敦煌 语言 文学 研究 通讯 .1986,(1):11. 

@ 周 绍 良 等 .敦煌 变 文 论文 录 ( 上 )[M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 .1982:155. 

图 傅 莹 子 . 教 煌 变 文 论 文 录 ( 上 )[M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ,1982:155-156. 

由 巫 鸿 .礼仪 中 的 美术 一 巫 鸿 中 国 古 代 美 术 史 文 编 .北京 :三 联 书店 ,2005:380-381. 
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FEARED PAI, TOP VAR YENE, 而 此 种 图 画 的 运用 方式 ， 也 具有 极 大 的 灵活 
性 ， 因 此 ， 在 认识 此 种 图 画 道 具 时 ， 有 三 点 需要 格外 关注 : 

1. 敦 焊 地 区 的 讲 唱 变 文 当中 ， 借 助 图 画工 具 配 合 讲 唱 进行 的 方式 的 种 类 非常 
多 ， 并 且 在 不 同时 期 ， 依 时 空 需 要 推进 而 不 断 有 新 的 变化 。 在 最 初 的 时 期 ， 变 文 
KAA S KB LE f RRR YEA -5 

篇 提示 的 说 唱 者 相互 配 合 ， 讲 唱 者 在 讲 唱 的 同时 ， 以 手持 画卷 将 讲 唱 的 故事 情 
oumate AE ioe 此 种 变 文 讲 唱 形式 较为 普及 ， 在 民间 广泛 流行 ， 
再 加 之 许多 有 表演 天 赋 的 民间 艺人 也 自愿 进入 了 讲 唱 的 队伍 ， 这 时 的 讲 唱 艺 术 就 
渐渐 向 既定 的 程式 发 展 了 ， 它 对 通俗 的 讲 唱 有 了 形式 、 框 保 上 的 改进 与 变化 。 与 
此 相应 的 ， 配 合 图 画 进行 讲 唱 的 形式 也 必须 有 所 变化 ， 以 适应 时 空 限 制 。 

因此 ， 随 着 时 间 的 推移 ， 后 来 的 讲 唱 ， 尤 其 是 民间 变 文中 的 讲 唱 艺 术 ， 在 表 
演 过 程 中 一 边 说 唱 ， 一 边 明 现 与 之 相配 的 图 画 。 即 使 是 现在 的 日 本 ， 在 其 佛教 寺 
院 的 僧人 ， 仍 然 在 延续 使 用 与 此 相似 的 看 图 说 讲 故 事 来 表演 的 方式 。 en 
唱 演 出 中 ， 大 部 分 为 悬挂 带 转动 轴 的 图 画 ， 但 也 有 人 少量 与 伯 希 和 4524 中 的 图 画 
式 相 同 ， 它 的 最 初 源头 即 可 追 济 至 我 国 唐 代 时 期 ， 来 自 佛教 寺院 的 变 文 讲 唱 。 

2. 我 国 敦煌 地 区 的 讲 唱 艺 术 ， 在 演出 形式 ， 表 演 方式 上 非常 自由 ， 不 拘泥 于 
之 前 的 传统 。 唐 代 的 变 文 在 当时 盛 极 一 时 ， 随 之 而 出 现 了 “ 变 场 ” 即 回 定 的 变 文 
hue. 相关 的 记录 在 唐人 文献 中 表现 的 较为 明显 ， 例 如 段 成 式 在 其 著作 《本 

日 杂 租 》 中 记述 有 一 位 寺院 僧人 和 一 个 世俗 秀才 二 人 之 间 的 对 话 。 


FR RS: “REL TH, MPMI” AF SBA: CREEAR AAR, 
而 知 予 不 腺 徒 也 ?” 僧 复 大 言 :“ 望 酒 旗 玩 变 场 者 ， 岂 有 佳 者 乎 ”@? 


出 入 戏 场 的 人 都 被 僧人 们 所 轻视 ， 大 概 是 因为 在 戏 场 中 ， 夹 带 许多 调侃 的 话 
if, “SBME” MRL. KJE, PRA BASAL NBT TR TE 
当时 情况 下 ， 讲 唱 表演 的 场地 非常 确定 ， 即 是 在 佛教 寺院 中 进行 。 充 当 其 临时 讲 
唱 场 所 的 还 包括 街道 的 要 路 或 者 大 户 人 家 的 宅院 。 与 临时 搭建 的 场所 相 比 较 ， 园 
定 演 出 场所 在 表演 方式 上 ， 一 般 会 为 听众 设置 比较 固定 的 观众 席 ， 坐 位 ， 而 且 能 
够 依据 听众 的 需求 ， 在 视线 、 感 官 上 对 图 画 的 展示 方式 做 以 固定 ， 使 其 位 置 比较 
理想 ， 常 常 将 画卷 中 横 轴 或 坚 轴 固定 在 一 个 较为 结实 的 位 置 上 。 在 较 短 时 间 使 用 
的 场地 ， 讲 唱 中 出 现 配 图 使 用 道具 的 情况 更 多 ， 因 其 场地 局 限 小 ， 适 合 此 种 形式 ， 
在 演出 中 ， 有 时 是 手 拿 面 卷 ， 有 时 是 临时 国定 画卷 。 

3， 在 敦煌 地 区 的 变 文中 ， 配 合 图 曾 进 行 的 讲 唱 艺术 ， 在 表演 情节 的 过 程 中 节 


O 梅 维 便 著 ,于 邦 维 等 译 . 绘 师 与 才 演 一 中 国 的 看 图 讲 故 志和 它 的 由 度 起 源 [M]. 北 京 :北京 医 册 出 版 社 ,2000:174. 
© ( 唐 ) 彼 成 式 , 枉 阳 杂 和 组 [MI 北京 吊 华 书局 .1981:55， 
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奏 非 常 紧凑 、 人 集中。 因此， 就 很 自然 地 衍化 成 为 了 变 文 讲 唱 艺 人 表演 时 方便 携带 
的 道具 、 工 上 只， 如 上 文 所 述 ， 些 种 道具 包括 两 种 形式 ， 即 立 铺 和 横 卷 。 从 所 使 用 
的 材料 上 来 看 ， 立 铺 多 使 用 绢 布 ， 横 卷 较 多 的 是 纸 本 ， 在 进行 变 文 讲 唱 时 ， 立 铺 
通常 竖 直 摆 放 ， 因 此 其 上 的 图 画 内 容 更 适合 竖 直 方向 展开 ， 而 横 卷 中 的 图 画 内 容 
则 与 其 不 同 ， 它 可 以 根据 故事 情节 的 发 展 ， 水 平方 向 展开 。 这 样 看 来 ， 定 点 悬挂 
的 形式 更 适合 于 立 铺 的 画卷 形式 。 相 对 于 立 铺 来 讲 ， 横 卷 中 的 故事 在 情节 方面 的 
连续 性 较 强 ,图画 的 面积 相 比 较 而 言 过 大 ， 也 不 方便 座 下 的 观众 较 光 处 观看 ， 即 
AS FEMS TENT ARS SPR ARS IY RET AST. AIM ZS AAR BK, TET ACE AS] 
的 图 画 中 绘制 同一 主题 的 故事 。 根 据 讲 唱 的 进行 情况 ， 先 后 将 相应 的 立 铺面 面 展 
不 给 观众 ， 它 较 适 合 观 众 通过 较 远 的 虐 离 观赏 ， 也 能 够 在 人 数 较 多 时 表演 。 出 此 
可 见 ， 敦 焊 变 文中 的 配 图 讲 唱 方 式 和 道具 白 对 所 具备 的 特点 之 问 联 系 较为 密切 。 

综 上 上 所 述 ， 敦 煌 讲 唱 艺 术 为 戏剧 代言 体形 式 准备 了 基本 要 素 ， 笔 者 从 表演 场 
地 ， 艺 术 手 段 出 发 ， 并 以 其 自身 特点 为 标准 ， 将 它 划 分 为 俗 讲 、 转 变 、 唱 词 与 诸 
宫调 四 类 ， 进 而 详细 分 析 了 隋唐 五 代 的 佛教 讲 唱 艺术 和 西域 戏剧 之 间 的 密切 关系 。 

“ 讲 晶 ”中 融合 有 戏弄 、 歌 伍 、 说 晶 及 曲子 等 多 种 音乐 及 表演 要 素 。 同 时 ， 
它 偿 是 以 说 唱 作 为 主要 特征 的 戏剧 表演 活动 。 以 俗 讲 来 说 ， 其 演唱 的 性 质 较为 鲜 
明 ， 主 要 有 几 个 方面 的 表现 : (1) 在 解说 的 韵文 里 存在 大 规模 的 偶 赞 词语 。(2) 
在 解说 韵文 当中 ， 人 往往 能 够 发 现 用 以 曲调 及 声调 的 标识 。(3) 其 中 的 摆 座 文 以 韵 
文 表示 ， 而 是 偶 尔 有 和 和 声 。C4》 在 说 解 询 义 中 ， 许 多 歌 醇 山子 的 格式 和 当时 的 莅 
名 的 格式 相同 “转变 ”也 称 为 “变相 ”， 是 讲 唱 文学 中 的 一 种 ， 它 通常 使 用 图 面 
来 配合 表演 ， 它 吸收 、 借 监 了 佛教 艺术 中 的 转 读 及 佛 导 首尔， 是 在 民间 音乐 的 基 
ih Re ACR, CE RB AK. ERE RA UI, 
HH 又 是 以 歌 酝 对 话 的 艺术 。 

“ 唱 间 ”， 与 转变 的 不 同 之 处 ， 表 现在 它 在 歌唱 时 使 用 韵文 ， 足 一 种 摆脱 了 变 
相 和 佛经 的 单纯 的 故事 讲 虽 艺术， 其 中 的 “ 词 人 ”是 表演 者 的 白 我 称呼 ， 这 即 表 
明 ， 这 时 ， 唱 词 转 而 成 为 了 一 种 单独 出 询 的 艺术 样式 。 

“ 诸 襄 调 ” 集 合 多 个 不 同 的 曲牌 与 宫调 在 一 起 ， 表 演 形 式 上 ， 以 韵文 和 散文 
配合 使 用 出 现 ， 其 中 既 有 曲调 ， 也 包含 说 和 白 ， 是 - :种 用 米 歌 唱 大 型 故事 的 说 中 艺 
术 ; 在 体制 方面 ， 它 自身 的 韵 散 相间 ， 册 和 结合 的 形式 渊源 于 唐 代 民 问 社 会 流行 
的 俗 讲 ， 在 音乐 形式 上 继 厌 唐 宋 的 大 遇 、 词 调 等 ， 它 对 我 国 戏 由 艺术 的 伟大 页 献 ， 
体现 在 音乐 结构 和 叙事 于 段 两 个 方面 。 它 们 其 同 促进 了 我 国 懂 章 从 歌舞 于 戏 到 下 
式 戏 周 的 过 渡 ， 立 即 注 变 为 通过 歌唱 舞蹈 来 表演 共有 故事 情 节 的 早期 戏 周 。 

在 佛教 的 讲 唱 由 ， 较 为 常见 的 表演 形式 为 ， 结 合 图 是 来 展开 表演 ， 其 中 的 图 


115 


陕西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


硬 ， 也 有 两 种 不 同 的 样式 ， 有 立 铺 形式 ， 世 有 横 卷 形式 。 部 分 佛教 变相 中 存在 提 
示 图 中 画面 的 提示 语 ， 它 们 即 是 讲 唱 者 便于 表演 的 基本 道具 。 同 时 ， 也 可 以 作为 
通过 变现 之 图 像 来 进行 配 图 讲 唱 的 一 大 标志 。 

在 我 国 ， 戏 剧 艺 术 的 形成 是 在 不 断 吸纳 、 借 鉴 其 他 文化 中 的 有 用 成 分 的 基础 
二 不 断 发 展 起 来 的 ， 敦 焊 地 区 的 讲 唱 艺术 里 包含 着 大 量 戏剧 因素 ， 尤 其 是 音乐 方 
面 ， 它 们 都 为 戏剧 的 形成 贡献 了 巨大 的 力量 ， 同 时 它们 借鉴 、 吸 收 了 佛教 寺院 讲 
唱 中 的 部 分 因 迷 也 是 事实 情况 。 它 为 戏剧 的 发 展 倾注 了 合理 的 成 分 ， 从 演唱 形式 
和 表演 手段 中 都 能 看 到 其 踪迹 ， 无 疑 ， 其 中 隐隐 约 约 都 能 够 辨析 出 佛教 文化 的 影 


了 了。 


二 、 佛 教 讲 唱 音 乐 与 戏曲 的 生成 


(一 ) 讲 唱 艺术 与 戏曲 的 生成 

普通 民众 的 审美 趣味 及 思想 感情 的 直接 反映 成 为 了 民间 的 说 唱 艺术 ， 它 在 说 
唱 上 的 叙述 特征 与 戏曲 艺术 中 的 代言 拟 身 之 间 经 历 了 一 个 长 期 的 水 乳 交合 、 互 相 
烘托 的 过 程 。 

首先 ， 说 唱 的 内 容 通常 为 戏剧 在 故事 内 容 以 及 结构 框架 上 的 创建 提供 着 丰富 
的 素材 米 源 。 因 为 ， 所 有 较为 熟悉 的 戏剧 故事 都 可 以 在 讲 唱 故事 中 发 现 共 同 的 题 
材 。 在 我 国 ， 抒 情诗 的 传统 非常 久远 ， 但 叙事 诗 就 显得 较为 洲 弱 ， 个 别 突出 、 典 
型 的 叙事 诗 也 是 在 秦汉 之 后 才 出 现 的 ， 例 如 《木兰 辞 )》《 秦 妇 吟 》 这 样 的 长 篇 叙事 
洗 。 然 而 它们 在 叙事 的 深刻 性 ， 复 杂 性 方面 仍然 无 法 与 印度 两 大 史诗 《 罗 摩 衍 那 》 
和 《 摩 启 婆 罗 多 》 以 及 十 希腊 的 《 荷 马 史诗 》 相 提 并 论 ， 即 史诗 、 叙 事 诗 的 贫乏 ， 
无 法 为 戏剧 表演 提供 大 量 的 ， 一 定 长 度 的 故事 情节 来 支撑 它 的 结构 。 因 此 来 说 ， 
唐 宋 之 后 出 现 的 敦煌 说 唱 的 兴起 ， 怡 好 促进 了 戏剧 艺术 最 后 的 成 熟 。 

其 次 ， 数 煌 讲 唱 艺术 为 戏剧 表演 铺 执 了 音乐 上 的 基础 ， 突 出 表现 在 其 对 戏剧 
艺术 唱腔 的 生成 及 稳定 方面 的 促进 作用 。 尤 其 是 敦煌 讲 唱 中 的 诸 宫调 ， 大 曲 以 及 
鼓 子 词 等 ， 它 们 一 方面 为 后 来 元 杂剧 中 的 曲调 ， 故 事 提供 了 可 以 借鉴 的 素材 ， 曙 
一 方面 又 对 后 期 元 杂剧 当中 的 音乐 体制 产生 影响 ， 直 接 催生 了 曲牌 连 级 的 形成 。 

1. 大昌 曲调 上 的 贡献 

大 曲 作为 一 种 大 型 的 歌舞 乐曲 ， 前 代 学 人 研究 后 发 现 ， 其 最 早出 现 于 汉代 。 
有 些 学 者 考证 ， 在 我 国 汉代 出 现 于 乐府 中 的 相合 歌 辞 ， 其 实 即 是 配合 了 大 遇 ， 来 
完成 演出 过 程 的 。 当 中 的 很 多 情节 已 然 具备 了 强 错 的 叙事 性 和 戏剧 性 。 例 如 《 随 
上 桑 》 中 讲 氢 了 女子 罗 数 鸭 太 使 君 的 威逼 利诱 ，《 白 头 吟 》 中 叙 写 了 卓文 者 与 司 忆 
相 如 当 坊 卖 酒 的 故事 。 发 展 奉 后 来 ， 它 逐步 融合 众多 的 民 问 成 分 ， 表 现在 音乐 上 ， 
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大 曲 发 展演 变 得 更 加 成 熟 ， 逐 渐 发 展 成 一 种 普遍 受 人 民 大 众 欢迎 的 艺术 表演 。 

在 当时 ， 虽 然 大曲 中 将 同一 首 曲调 演出 很 多 遍 。 然 而 ， 从 声乐 结构 上 分 析 ， 它 
仍旧 表现 的 异常 齐整 。 在 结构 上 ， 分 第 一 部 分 散 序 ， 第 二 部 分 中 序 ， 第 三 部 分 入 
破 等 三 个 阶段 。 其 中 的 每 个 阶段 都 有 多 个 段落 ， 包 括 琶 、 片 、 遍 等 组 成 ， 遍 数 之 
多 ， 时 而 会 达到 二 十 四 遍 。 散 序 中 的 音乐 ， 乐 器 的 这 奏 作 为 重要 的 场景 出 现 ， 通 
常 也 只 有 乐器 出 现 ， 而 舞 者 与 歌 者 都 不 现 身 ， 音 乐 上 全 部 使 用 散 板 的 曲调 。 在 中 
序 当 中 ， 乐 队 的 乐 人 仍然 担任 伴奏 ， 歌 队 的 歌 者 开始 唱歌 ， 而 舞 队 的 舞蹈 演员 仍 
日 不 现 身 。 中 序 部 分 也 称 为 歌 头 或 者 拍 序 ， 首 乐 结构 上 ， 以 一 板 一 眼 ， 节 奏 绥 慢 
的 四 拍 的 曲子 构成 。 而 于 入 破 部 分 来 讲 ， 在 这 时 ， 乐 队 依 然 处 十 伴 资 的 角色 ， 歌 
唱 的 环节 己 不 出 现 ， 舞 队 终 于 进入 ， 并 始 起 舞 。 入 破 部 分 也 被 简称 为 破 ， 共 中 涵 
询 有 许多 的 一 拍 曲 调 ， 在 速度 上 通 笛 自 中 组 节奏 逐渐 加 快 ， 最 终 的 结尾 在 速度 上 
非常 的 快捷 ， 急 保 ， 这 时 相应 的 舞 队 的 速度 也 逐渐 增 快 ， 将 演出 中 的 气氛 活跃 到 
最 佳 程度 。 这 三 个 阶段 表面 看 似 使 用 完全 不 同 的 节拍 ， 然 而 在 实际 上 却 是 将 一 首 
曲子 在 反 反 复 复 的 变化 后 加 以 运用 。 而 且 在 各 个 发 展 阶段 中 ， 曲 子 的 变化 与 故事 
情节 的 发 展 之 间 衔 接 的 非常 紧凑 、 密 切 ， 大 曲 中 的 《六 腰 》《 霓 党 羽衣 曲 》 等 即 属 
此 类 。 

发 展 到 宋代 , 讲 唱 艺人 但 十 音乐 中 散 板 部 分 过 分 多 长, 不 便于 展开 故事 的 描写 ， 
寺 是 截取 了 尾声 当中 的 许多 “中 ”以 及 慢 板 和 快板 来 叙述 故事 ， 到 后 来 称 为 “ 摘 
遍 ”， 而 旦 逐渐 发 展演 变 为 我 国 宋 代 杂 剧 中 的 重 旧 音乐 形式 ， 并 以 讲述 故事 为 汪 。 
BARRARA CRRA) A Ab ati AG TH HE Yee HE ST HTK), DCS Jak 
无 代 杂 剧 中 的 《机 而 记 》 ez Te) A SE LK FB KK FH 

2， 战 子 训 词 调 上 的 贡献 

鼓 了 词 ， 顾 名 电 义 ， 即 是 在 歌咏 故事 时 以 击 鼓 来 作为 伴奏 ， 这 也 是 它 的 基本 特 
征 。 它 是 宋代 时 非 党 流行 的 一 种 讲 吗 艺 术 ， 在 同一 节 中 ， 友 反复 复 使 用 同一 词 调 ， 
而 不 去 考虑 有 几 个 唱段 。 并 且 ， 在 敦 烛 地 区 的 鼓 子 词 中 ， 常 常 是 说 咒 兼 有 ， 例 如 
在 《 蝶 恋 化 》 中 ， 曲 了 在 一 开始 便 开 宗明 义 地 为 听众 讲述 了 荔 子 词 全 部 接 下 来 的 
MOSH “CRA TTA, HUTCH re WRZ, UREE, DSI+ iN”, 
KIX l GRRE Wi, Re REO RASA. - 直 这 样 循环 直至 表 
WAR, WERK, IRA i A A ERR 

RD BIOSIS Pe ACN, WMA RE, A PRE LRA 
hua. UK, JER hance la) PP. 9) MI ET RA RE 
48. EARE. TE. iR W, eR Ta, Ze A Le 
ORES T A Se TAG, ST OR PED A BCR PE TE IK ore, 
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更 进 -- 步 看 ， 它 对 我 国 西域 戏剧 的 勃兴 ， 完 善 方面 的 意义 是 非常 深远 的 。 

3. 诸 襄 调 襄 调 上 的 推进 

诸 言 调 当中 涉及 到 宫调 理论 ， 这 种 理论 与 现代 西方 音乐 中 的 调 数理 论 非常 相 
似 。 宫 调 的 区 分 等 同 于 A、B 调 的 区 分 。 其 流行 于 宋 和 金 时 期 ， 因 包含 、 集 合 了 不 
同 宫 调 的 乐曲 ， 同 时 又 能 够 轮流 歌唱 而 得 名 。 在 宫调 上 ， 有 了 两 重 意义 ， 即 调 高 与 
调式 。《 正 鸡 漫 志 》 是 有 关 音 乐 的 古代 文献 ， 其 中 记 ， 北 宋 时 期 泽 州 地 区 的 孔 三 传 
首先 创制 了 诸 宫 调 ， 他 将 诸多 音乐 形式 依照 曲调 、 声 音 的 格律 ， 并 依照 宫调 的 不 
同形 式 ， 进 行 编排 ， 并 以 此 来 叙述 故事 。 这 些 音乐 形式 包括 北方 的 民间 音乐 ， 以 
及 唐 宋 之 后 的 大 曲 、 词 调 、 缠 达 和 唱 赚 。 这 一 艺术 形式 出 现 以 后 ， 不 仅 在 朝廷 的 
士大夫 当中 非常 受 欢迎 ， 而 且 在 普通 市 民 阶层 中 也 产生 了 极 大 的 影响 。 

诸 宫 调 一 方面 将 相同 宫调 的 曲子 连结 成 一 套 曲 子 ， 另 一 方面 ,又 将 多 个 类 似 的 
套 曲 融合 ， 连 级 成 更 加 宽广 、 宏 大 的 体系 。 如 此 一 来 ， WREKE. FE, H 
调 上 的 变化 、 曲 折 ， 在 演唱 讲 说 长 篇 故事 时 更 有 优势 。 在 早期 诸 宫调 的 表演 过 程 
中 ， 乐 器 非常 少 ， 只 有 锣 、 板 、 鼓 等 ， 发 展 到 后 来 ， 演 出 时 有 人 以 筝 、 论 蔓 等 弦 
类 乐器 来 伴 秦 ， 说 唱 的 人 则 自己 击 打 锣 板 应 和 节拍 。 昌 然 在 这 一 演出 活动 中 ， 兼 
有 说 唱 ， 但 说 唱 始 终 位 于 主要 的 中 心地 位 。 在 各 个 唱词 完结 之 后 ， 往 往 要 插入 一 
段 简单 的 说 白 ， 一 方面 为 后 续 宫 调 的 演唱 作 好 了 情绪 上 的 酝 椰 ， 另 一 方面 连 缀 了 
相关 情节 ， 交 代 了 故事 的 发 展 情况 。 因 诸 宫 调 中 的 曲子 ， 在 数量 上 非常 庞大 ， 常 
达到 一 百 到 二 百 个 ， 如 此 篇 幅 和 规模 的 说 唱 ， 对 展开 内 容 情节 ， 刻 画 人 物 形象 ， 
甚至 是 描 与 景物 等 ， 都 是 一 个 极 大 的 挑战 。 在 充分 施展 艺术 才华 的 同时 ， 也 是 一 
番 考 验 。 在 语言 上 ， 诸 宫调 清新 通俗 ， 较 多 采用 口语 化 的 方式 ， 擅 长 在 歌唱 的 进 
行当 中 铺设 伏笔 ， 所 以 很 快 赢得 了 普通 百姓 的 欢迎 与 热爱 。 

诸 宫 调 在 表演 时 ， 从 外 部 形态 和 内 部 结构 上 来 分 析 ， 样 式 极 多 ， 流 传 至 今 ， 
最 为 人 们 所 熟知 的 ， 为 《西厢记 诸 言 调 》， 为 金 代 人 董 解 元 的 著作 ， 后 来 成 为 董 西 
而， 在 我 国 金 元 时 期 ， 董 姓 家 族 大 体位 于 当时 社会 中 层 或 者 底层 ， 对 “ 解 元 ”的 
称谓 普 色 用 于 当时 大 部 分 读书 想 要 出 什 的 人 群 。 它 是 从 唐 代 诗 人 元 积 创 作 的 一 篇 
传奇 发 展演 变 而 来 的 。 

Cate) BEZARES S RRR PE T ER ACT iK, 
EPN BML T ARERI AE, JEG ZAC TAR, (A BK EO FEY 
政事 。 经 改写 后 ， 董 解 元 将 之 前 3000 字 的 内 容 扩 展 到 了 大 概 5000 To HPAI 
模 使 用 了 各 类 曲调 ， 曲 调 中 又 分 为 套 则 和 单 支 曲子 。 对 其 思想 内 容 作 了 大 胆 的 改 
造 ， 人 情节 上 有 所 增 减 ， 汉 除了 原文 中 把 崔 营 营 看 作 “ 尤 物 ” 的 封建 陈旧 思想 ， 也 
将 原文 中 和 财 张 一 人 的 始 乱 终 痉 经 改写 成 为 了 崔 张 二 人 的 离 家 出 走 ， 而 且 还 提出 了 
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“自古 至 今 ， 自 是 佳人 合 配 才子 ”的 主张 ， 从 而 将 崔 、 张 二 人 的 男女 私 情 提 高 到 
了 追求 自由 ， 反 抗 封建 礼教 的 人 格 精神 上 。 这 样 分 析 ， 接 近 戏 剧 的 诸 宫调 ， 在 形 
式 上 既 有 音乐 ， 在 内 容 上 也 有 故事 的 叙述 ， 这 种 极 好 的 结合 ， 为 后 期 向 戏曲 的 过 
渡 与 创 生 准备 着 条 件 。 

4. 变 文 表演 形式 上 的 扩展 

除 大 曲 、 鼓 子 词 、 诸 宫调 以 外 ， 变 文 也 在 戏剧 的 生成 过 程 当 中 扮演 了 不 可 或 缺 
的 角色 。 作 为 宋 元 时 期 的 说 唱 艺 术 和 前 代 文化 的 一 个 连结 点 ， 变 文 对 宋 金 时 期 的 
诸 宫调 和 明 清 两 代 的 弹 词 、 宝 卷 都 产生 了 重要 的 影响 。 

俗 讲 是 我 国 敦煌 讲 唱 艺术 中 的 一 种 , 它 表 演 时 依照 的 模板 与 底 本 便 是 前 文中 所 
述 的 变 文 。 俗 讲 是 唐 时 僧人 们 借助 欧 散 结合 的 形式 米 讲述 佛法 ， 劝 人 人 行 羡 的 一 种 
宗教 活动 ， 在 俗 讲 进 行 表 演 时 ， 主 讲 人 坐 在 正中 间 ， 丙 旁 有 帮 上 唱 人 ， 也 有 秦 乐 老 ， 
同时 主讲 和 人 处 还 挂 有 “变相 ”， 即 佛教 的 一 种 故事 画 ， 他 们 能 够 增强 戏剧 演出 中 所 
达到 的 最 大 功效 ， 吸 引 在 座 的 听众 。 在 佛教 文化 当中 ， 以 佛经 为 主 ， 借 “ 变 ” 来 
辅助 讲 经 活动 ， 而 变 文 当 中 的 变 ， 即 是 针对 佛教 文化 中 的 经 来 说 的 。 

发 展 至 后 来 ， 变 文 与 俗 讲 为 了 满足 佛教 僧 众 对 宗教 以 外 内 容 的 了 解 ， 也 为 了 适 
应 民众 各 方面 的 需求 ， 它 们 开始 向 佛教 以 外 的 内 容 以 及 非 宗 教 的 古代 历史 故事 、 
社会 中 的 现实 故事 发 展 。 在 讲述 者 方面 ， 发 全 后 来 也 不 仅仅 限于 佛教 僧人 当中 ， 
而 是 在 社会 中 出 现 许多 以 讲 唱 为 职业 的 民间 讲 虽 者 。 从 演出 场地 上 和 看， 也 自 佛 教 
FRAMI K, ARN BE. BAUS RTE ROUTH BU EC, ETT FISK Te Hex 
RAA, BZ A CA ESC). CPL ERE Able. 

C) YEE Ly BA RERE Ok I SR 

KE {CBO DEM ERR RAE FB BOC HE RIO ARR, e AT E 
TREERE RIA HG AN 4, Be T AN eR A eek, REY 
ENAZ E ACA ENE Ps OS A REE T RRI ER A HE 

1. KRIER Ae HA he tad 

Meh, BATRA TSS, te AH i “EEK”. UATE EN ee, Ghee 
RUT TT EPR EIN I EP RI RE, ACHE BUFR EE A, CA 
渐 演变 成 在 普通 百姓 中 表演 的 平民 音乐 。 在 形式 上 ， 它 以 汉民 族 的 音乐 为 主体 ， 
并 融合、 吸收 了 西域 的 外 来 音乐 及 周边 的 少数 民族 音乐 ， 逐 渐 成 为 一 种 其 有 极 高 
艺术 形式 的 音乐 。 在 次 乐 特点 上 上， 其 最 大 的 特点 是 “ 胡 化 ”， 虽 然 它 的 主体 是 在 传 
统 汉 乐 之 上 ,经 过 多 次 改革 的 清 商 乐 一 一 华 提 下 坟 。 但 它 同时 具备 融合 佛教 音乐 与 
胡 乐 为 一 体 的 全 新 风貌 ， 基 中 包括 以 馆 北 地 区 音乐 作为 代表 的 廿 域 诸 国 的 佛教 音 
乐 ， 它 们 都 是 遂 过 丝绸 之 路 传播 而 来 的 ， 并 贡 在 音乐 上 的 综合 性 非常 强 。 
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在 我 国 的 随 唐 燕 乐 中 ， 包 含 的 乐 部 非常 多 。 除 有 传统 的 清 商 伎 乐 之 外 ， 其 他 
的 大 部 分 是 魏 普 南北 朝 时 传 入 中 原 的 西域 地 区 的 佛教 音乐 。 这 部 分 西域 音乐 主要 
以 其 国名 命名 ， 有 名 的 如 “天 等 乐 ?” 以 西域 国 天 等 命名 ， 康 国 乐 以 康 国 命名 ， 人 多 
效 乐 以 他 兹 命名 ， 朴 勒 乐 以 疏 勒 命名 。 这 些 不 同 国家 、 不 同 地 区 的 音乐 共同 组 成 
了 我 国 隋唐 燕 乐 的 重要 首 乐 声 部 ， 从 这 个 角度 说 ， 其 夹带 、 抽 合 着 明显 的 西域 地 
区 佛教 音乐 的 部 分 特征 。 

隋唐 燕 乐 中 存在 一 种 高 度 综 合 的 音乐 形式 ， 即 共 乐 歌舞 大 曲 ， 这 种 歌舞 大 晤 当 
中 融合 了 舞蹈 、 歌 曲 、 器 乐 等 多 种 形式 。 速 度 与 节奏 复杂 多 变 ， 并 且 结 构 非 常 宏 
阔 ， 庞 大 ， 能 够 代表 燕 乐 演奏 的 最 高 水 平 。 遂 常 所 说 的 “法 曲 ” 其 实 也 是 燕 乐 
的 一 种 ， 这 类 音乐 在 节奏 形式 上 更 为 明快 ， 新 颖 。 在 得 名 上 因为 它 的 形成 与 佛教 
文化 之 间 的 关系 非常 密切 ， 形 成 之 后 义 常 常用 在 佛教 的 法 会 当中 ， 所 以 称 为 “法 
曲 ”。 其 在 风格 上 以 清新 淡雅 为 主 。 在 曲调 及 乐器 上 ， 它 主要 继承 了 传统 汉 乐 清 商 
乐 体系 中 的 精华 部 分 ， 以 此 为 基础 又 增加 了 西域 传 来 的 佛教 新 音乐 ， 因 此 在 唐 代 
时 期 的 菩 乐 当中 有 着 举足轻重 的 地 位 和 价值 。 隋 唐 燕 乐 中 法 曲 的 最 杰出 代表 是 《 圳 
租 羽 衣 曲 》， 发 展 到 后 来 ， 其 又 因 白 居 易 所 写 的 长 篇 诗歌 《 霓 莓 羽衣 歌 》 而 广泛 流 
传 ， 被 人 们 长 久 传诵 。 

《过 党 羽衣 曲 》 的 另 一 个 别名 被 称 为 舞 ， 而 不 是 曲 。 对 该 曲 或 手 的 源头 由 来 ， 
人 在 戏 剧 研究 者 中 ， 有 多 家 之 言 ， 均 能 自圆其说 。 然 而 ， 在 诸 种 说 法 当中 ， 南 宋 时 
人 王 灼 的 记载 比较 符合 常理 ， 使 人 信服 。 关 于 音乐 的 文献 《 怕 鸡 漫 志 》 中 讲 : 月 
免 襄 中 下 寞 冷清 ， 有 人 进 献上 西域 而 来 的 婆罗 门 曲 ， 唐 明星 经 过 加 工 、 改 造 后 更 
换 了 名 称 。? 

此 处 ， 王 灼 所 表达 的 “月 宫 事 幕 诞 ” 是 想 借 此 否定、 批判 当时 人 对 唐 玄 宗 创 
作 《 寺 党 羽衣 曲 》 传 说 的 过 度 神话 、 夸 张 ， 除 这 一 记载 外 ， 另 有 郑 氏 在 文献 记载 
中 称 ， 当 时 月 宫 中 己 是 深秋 时 节 ， 清 冷 症 苗 ， 明 皇 回 到 人 间 ， 在 天 际 忽而 听 到 一 
Mel, PAS APES H, ISA BS, Wwe nh, HER 
了 下 来 ， 后 来 命名 为 “霓裳 羽衣 曲 ”。 

上 文 倒 述 的 文献 说 明 ,“ 虹 签 羽衣 ”大 概 是 唐 辫 宗 根据 廿 域 曲调 “婆罗 门 曲 ” 
改编 而 成 的 。 对 《 丢 罗 门 曲 》 的 具体 来 源 虽 不 能 十 分 确定 ， 但 其 与 佛 曲 之 问 密 切 
的 关系 是 显而易见 的 。 

不 同 的 文化 之 间 ， 是 存在 交往 和 情况 的 ， 隋 唐 苞 乐 在 受到 西域 地 区 的 佛教 文化 
音乐 影响 的 同时 ， 它 自身 也 通过 各 种 渠道 传 到 了 西域 地 区 ， 成 为 当地 极 受 欢迎 的 
艺术 形式 。 其 中 , 《秦王 破 阵 乐 》 作 为 隋唐 节 乐 和 大 曲 中 的 名 篇 ， 是 中 原 传统 普 乐 
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传 入 西域 的 最 典型 代表 。 

《秦王 破 阵 乐 》 这 部 乐舞 作品 的 主要 内 容 是 赞颂 太宗 李世民 的 英明 与 决策 有 
力 ,“ 秦 王 ” 乃 李世民 成 为 皇 带 之 前 的 封号 。《 秦 土 破 阵 乐 》 是 用 旧 的 曲子 填 入 新 
的 歌词 而 成 的 一 首 新 作品 ， 冯 文 慈 先生 解说 其 为 : 它 表 现 出 了 战士 驰 对 沙场 的 军 
容 战 势 ， 鼓 声 雷 动 ， 杀 声 震 天 ， 其 中 听闻 西域 音乐 ， 场 面 异 常 壮烈 。" 它 不 但 在 我 
国 中 原 地 区 演出 历时 久远 ， 并 且 在 进入 西域 地 区 后 ， 同 样 经 久 不 衰 ， 极 受 当地 人 
们 的 重视 。 在 历史 文献 的 记载 中 有 ， 在 大 约 公元 82 年 ， 唐 穆宗 年 间 ， 上 唐 朝 与 吐 
著 结 成 同盟 。 在 唐 朝 的 政府 官员 前 去 吐蕃 参加 结盟 活动 时 ， 受 到 了 当地 的 热情 款 
F WRP: 酒 过 三 巡 后 ， 又 奏 曲 《秦王 破 阵 乐 》， 使 乐 工 伎 人 共同 演出 。? 

从 这 一 记载 能 够 清晰 地 看 出 唐 时 期 的 燕 乐 在 我 国 西域 地 区 的 流行 情况 。 

在 此 则 材料 之 外 ， 另 有 玄 装 与 辩 机 两 人 合 著 的 《大 唐 西 域 记 》， 此 书 当中 也 提 
到 了 该 曲 。 当 时 ， 玄 装 往 西方 求 取 真 经 ， 在 路 过 印度 的 迦 摩 缕 波 时 ， 和 戒 日 王 对 其 
有 一 番 询 问 :“ 戒 日 王 劳苦 问 日 : “ 自 何 国 来 ? 将 何 所 欲 ? ”对 日 “从 大 唐国 来 ， 
RNS.’ EA: “大 唐国 在 何方 ? 经 途 所 吾 ， 去 斯 远近 ? ”对 日 :“ 距 离 此 地 五 
百 多 公里 处 ， 是 印度 的 莫 和 支那 国 ” 王 马 :“ 听 闻 该 小 国有 一 秦 国 国王 ， 英 明神 武 ， 
ERTS MB, RBA, OAK, BRE. IRE, BE 
之 若 玖 ， 于 是 平民 百姓 作 《 秦 王 破 阵 乐 》 来 歌颂 他 。 问 其 雅 颁 ， 于 北 久 侨 。”” 

在 佛教 文献 中 ， 也 保留 着 与 此 类 似 的 文献 史料 ， 在 所 流传 的 众多 资料 中 ， 笔 
者 看 出 ， 燕 乐曲 中 的 《秦王 破 阵 乐 》 不 仅 在 西域 地 区 广为人知 ， 而 且 传 播 到 了 遥 
远 的 中 原 。 并 随 丝绸 之 路 传播 到 遥远 的 西域 ， 受 到 人 们 的 争 相 追 摔 。 所 以 才 有 了 ， 
此 雅 颁 ， 已 久 侨 的 表述 。 这 体现 了 隋唐 藻 乐 强大 的 生命 力 和 影响 力 。 

2. 讲 唱 对 隋唐 燕 乐 的 贡献 

西域 敦煌 的 讲 唱 艺 术 理论 对 我 国 隋唐 时 期 燕 乐 理论 也 产生 了 巨大 的 影响 , 在 音 
乐 志 一 类 的 史料 中 记载 : 周 代 时 ， 西 域 国 一 音乐 家 名 为 苏 只 婆 ， 擅 长 演奏 胡 人 乐 
w TREE, ACHAT, 因而 问 之 , 答 云 :“ 父 力 西 域 国人 ,懂得 音乐 ” 
他 将 音乐 声音 分 为 七 种 ， 分 别 是 一 位 宫 声 ， 二 为 商 声 ， 三 为 角 声 ， 四 为 征 声 ， 五 
WERE, KIRE, CHERE, ° 

据 上 述 记载 ， 可 以 知道 ， 大 约 公元 568 年 ， 西 域 许 多 城邦 国家 共同 来 到 长 安 ， 
因 当 时 中 原 周 武 帝 变 了 突厥 女子 阿 史 那 做 了 皇后 ， 前 来 庆贺 ， 朝 拜 ， 借 此 机 会 ， 
康 国 、 安 国 、 龟 兹 以 及 朴 勒 的 音乐 全 部 进入 中 原 ， 汇 聚 长 安 ， 著 名 的 音乐 家 苏 只 


O 汉文 慈 .中 外 音乐 交流 史 [M]. 北 京 :人 民 音 乐 出 版 社 ,2013:88. 
© ( 宋 ) 欧 阳 修 , 宋 祁 扎 . 新 唐 书 (一 九 )[IM], 北 京 :中 华 书 局 ,1975:6103. 
@ ( 唐 ) 玄 装 , 辩 机 原著 .季羡林 等 校注 .大 唐 西 域 记 校 注 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1985:436-437 
© ( 唐 ) 魏 币 扔 , 梢 书 (二 }[M]. 北 京 :中 华 书局 ,1973:345-346. 
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婆 也 跟随 着 这 支队 伍 米 到 长 安 ， 同时 也 将 他 的 乐曲 理论 “七 调 ” 带 入 长 安 。 发 展 
到 后 来 ， 共 理论 变 成 后 代 音乐 家 遵从 的 主要 理论 依据 ， 因 此 ， 我 国 的 田 青 先生 兽 
W AREARE RIACH, Ay ER EB Bs RF SSG OR TD SS A HR ST BEV SE ih, 
对 当时 因 频 繁 的 战争 而 导致 宫廷 音乐 破坏 的 局 面 是 一 种 彻底 的 恢复 。” 

隋唐 获 乐 的 繁荣 是 我 国 音 乐 的 高 峰 , 它 源 自 于 汉民 族 的 传统 音乐 , 汉 与 魏 普 以 
来 佛教 音乐 加 入 后 ， 又 为 其 注入 了 新 的 元 素 ， 隋 唐 慈 乐 的 形成 集中 体现 了 它 的 兼 
容 性 和 继承 性 的 特征 。 因 此 ， 也 可 以 这 样 说 ， 在 很 大 程度 上 ， 隋 唐 燕 乐 的 艺术 魅 
力 是 借鉴 、 吸 收 了 误 烛 讲 唱 艺 术 中 佛 曲 的 精华 ， 另 一 方面 也 是 在 继承 了 汉民 族 清 
商 乐 的 基础 上 形成 的 。 


三 、 敦 煌 讲 唱 艺术 的 曲 辞 


《一 ) 敦 烛 大 曲 中 与 戏剧 相关 的 曲 辞 

在 我 国 古 代 音 乐 文献 的 记载 中 ， 与 唐 大 曲 有 关 、 保 存 最 多 的 应 属 《 教 坊 曲 》， 
在 唐 代 《 教 坊 记 》 中 ， 有 关 大 曲 的 名 目 有 46 RE, ERE GERA) PEZ. PR 
此 之 外 还 另 有 十 二 种 可 考 的 大 曲 曲 目 ， 当 中 有 关于 唐 代 大 曲 的 曲目 能 够 和 《 唐 六 
典 》 中 的 大 则 暴 目 内 容 相互 印证 存在 。 在 《 唐 六 典 》 中 ， 关 于 乐曲 曲目 ， 有 这 样 
的 记载 ; 

宫廷 音乐 中 ， 大 曲 ， 三 十 日 做 毕 ; 小 曲 ， 二 十 日 ; 清 乐 大 曲 ， 六 十 日 ; X 
曲 ， 三 十 日 ; bh, +a. ® 


唐 代 的 大 曲 从 源头 上 看 一 部 分 米 源 于 魏 演 南北 朝 和 联 时 期 的 大 曲 内 容 。 发 展 
到 中 唐 的 后 期 ， 大 曲 渐渐 进入 衰落 期 ， 在 演出 形式 及 创作 方法 上 发 生变 化 、 转 型 。 
从 体制 上 看 ， 敦 烛 所 探 明 的 大 曲 ， 至 今 较为 完整 的 有 五 十 余 曲 。 而 其 中 最 多 的 是 
初 唐 ， 盛 唐 时 创作 的 ， 民 间 的 作品 占 多 数 。 

1.《 苏 幕 进 天 台山 曲子 》 曲 杖 考证 

在 诸多 曲子 中 , 《 苏 幕 遮 五 台山 曲子 》 在 两 方面 表现 出 了 对 前 代 文 学 的 继承 ， 
即 外 部 形态 的 音乐 ， 及 内 在 的 故事 ， 都 和 我 国 唐 代 时 的 戏剧 之 间 有 着 直接 的 联系 。 
笔者 以 此 作为 标本 对 象 ， 对 它 所 有 具备 的 戏剧 性 质 进 行 探究 。 

在 我 国 敦 煌 的 手 抄 经 书 中 , 该 曲子 存在 5 个 版 本 的 写本 ,这 5 种 依次 是 :S. 2985、 
5.0467、S. 2080、P 3360、S. 4012， 最 和 开始 的 题目 叫做 “五 台山 曲子 六 首 ” 分 别 是 
LR, W. Pi, dk, Vas AK. shim kă. HIN EARE oh ce, 


VY 


© 由 青 . 论 佛教 与 中 国 首 乐 甲 . 音 乐 研究 ,1987,(4):31-32. 
© (上 唐 ) 崔 令 钦 . 教 坊 记 (外 三 种 ). 中 国 吉 典 戏曲 论 桨 集成 (一 )IM]. 北 京 :路 华 - 片 局 ,2012:21， 
®© UMAR HSE EAS HM) IE a 2-48 Ji, 1992-399. 
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但 其 撰写 者 都 已 经 失 轶 。 在 诸多 曲子 中 ， 伯 3360 RMR RARE, AY 
存 ， 只 是 扎 者 已 失 ， 它 的 原来 名 目 为 大 唐 时 期 五 台山 地 区 的 曲子 五 首 ， 其 形成 的 
时 间 大 致 在 公元 712 至 756 年 间 ， 唐 玄宗 时 期 。S. 4012 5S. 2080 较 相 似 ， 其 起 
首 句 为 “ 谭 扬 唯 有 天 人 听 ” 起 首 之 后 又 空格 ， 题 作 “ 第 五 >。 而 且 在 写本 的 同一 
面 记录 着 天 成 四 年 正月 五 日 的 字样 。 

BUS p, 3360 BEND ea 

: Koen, SEM. BAR, SAB. MFE, HERE. M 

ele, ied. PEM, TERRAL. 彩云 起 伏 ， 秋 松 阵 阵 。 

第 一 : 上 中 台 ， 概 道 远 。 壁 立 干 盆 ， 兹 鸟 芬芳 ， 干 奇 百 怪 之 风景 ， 一 日 三 同 
现 。 

Boi: LRA, dk. WIR, EE. A. r, T 
ML. MAIME, EEMS E. HEGEL WH AS 

第 四 : 上 北 台 ， 登 险 道 。 石 径 峻 缮 ， 缓 步行 多 少 。 遍 地 名 花 微软 草 ， 定 水 潜 
we, ~H=FIS). WEE, ARR. RE, MRE. BAILA, KMS 
留 。 

Sh: ba, Aah. BARI, EUS RZ. HOCH IE, RACY. iti 
TE REE. DER, TAA. WEZE, KAI Z. 

第 六 : CAER, PUSH. REAM, A PWT. FT, ECE CE 
嘲 锦 花 ， 银 丝 结 。 供 养 庄 天 ， 茵 巾 盛 人 折 。 福 如 朱 海 ， 力 见 真 佛祖 ?。 

苏 麻 遮 声 主 原 本 足 七 音 电 名 的 主 ， 唐 代 的 峙 令 钦 在 其 《 教 坊 记 》 当 中 将 其 与 
作 《 苏 幕 造 》。“ 除 此 之 外 ， 庚 代 许 人 张 说 也 以 《 苏 苏 遮 》 为 题材 内 容 来 气 许 ， 例 
如 他 有 5 首 《 苏 幕 迹 》 的 许 。 苏 摩 滤 大 曲 在 诸多 曲调 之 间 的 演变 及 当 出 技巧 的 配 
合 上 比较 复杂 。 在 唐 代 时 期 ， 它 是 指 单 纯 的 胡 戏 与 胡 乐 ， 有 时 也 借 共 演出 “ 胡 淡 
乞 塞 ” 的 上 故事。 还 有 以 其 曲调 命名 的 《 苏 摩 迹 》 歌 舞 戏 。《 周 -B》 中 有 此 戏 的 最 下 
记载 ， 在 其 第 七 卷 宣 融 纪 中 记载 人 象 元 年 ， 于 正典 当中 ， 集 合 伎 乐 人 等 ， 大 作 歌 
舞 ， 癌 时 命令 止 域 衣 人 十 道路 中 央 以 水 泼 之 ， 以 相互 取乐 。 

根据 上 述 资 料 记 载 可 以 知道 ， 此 戏 最 初 是 由 迁徙 、 暂 住 在 中 诛 的 措 域 衣 人 所 
演 。 发 展 到 后 期 ， 它 与 我 国 中 原 的 传统 乐 兽 艺术 相 融 合 ， 渐 渐 成 为 了 在 我 国 中 原 
广泛 传播 ， 极 受 关注 的 胡 戏 ， 之 后 其 演出 时 又 加 入 了 乐曲 、 舞 中 和 装扮 ， 在 演出 
形式 上 ， 较 往日 相 比 ， 更 为 复杂 多 变 ， 关 寺 这 一 表演 活动 的 整体 状态 ， PERMA 
BUR ETRE AK: oS REE, ERA RARE E RELE EREMIA “7 


M aK BE 4 BOS IM], 北京 :作家 出 版 社 ,2006:5074 -5084. 
ORIRE WE Heytiilp(My]. EA: Lake 7 BA Wi 4, 2006-370. 
123 


WE”. 这 - RUA SE AS ROK a a ek, EE REET EE, RY, 
演员 有 的 装扮 成 动物 猛兽 的 形象 ， 有 的 装扮 成 妖魔 史 怪 的 面目 ， 泌 水 为 戏 ， 或 以 
钩 索 捉 人 ， 在 年 年 7 月初， 就 会 表演 该 歌舞 戏 ， 历 时 7 天 。? 

回 观 摘录 中 的 《 苏 幕 让 五 台山 曲子 》 这 六 首 曲 子 一 套 六 遍 ， 且 都 以 该 调 为 大 
曲 。 则 子 在 内 容 上 较为 简单 ， 讲 述 了 “西国 真 僧 ”， 本 曲 的 主人 公 ， 在 杀 自 登临 也 
台山 的 “五 台 ” 之 后 的 所 见 所 闻 。 第 一 首 是 之 后 五 首 在 写作 体例 与 写作 缘起 上 的 
总 序 与 交代 ， 从 曲子 的 第 二 首 起 ， 作 者 并 始 描绘 五 台山 上 的 自然 环境 ， 充 分 表现 
了 这 位 西国 真 僧 在 寻访 “ 真 车 萨 ” 中 的 艰辛 历程 ， 其 中 有 想象 ， 也 有 虚构 ， 这 五 

首 曲子 在 体例 ， 形 式 上 看 似 相 同 ， 但 却 是 一 首 曲子 一 种 格局 ， 内 容 也 不 同 ， 它 们 
互相 配合 ， 将 要 叙述 的 内 容 在 不 断 向 前 推进 的 过 程 中 一 一 展开 。 

从 这 首 曲 醉 来 看 ， 其 人 物 结构 较 为 简单 ， 故 事情 节 趋 向 单一 。 它 仍旧 是 承 效 了 
唐 时 大 曲 中 的 体例 制度 。 可 以 说 ， 此 时 对 大 曲 的 继承 仅仅 表现 在 舞蹈 方面 ， 在 首 
乐 中 的 曲调 上 看 ， 它 运用 的 仍旧 是 原本 的 乐曲 。 按 照 唐 代 的 制度 来 看 ， 戏 和 舞 大 
多 是 音乐 来 统领 的 ， 因 此 , GER GAMER, BARING, IY, t 
表示 曲调 。 而 洗 腊 旋 单 纯 的 泗 名 ， 只 是 在 戏剧 中 增加 进入 了 钴 中 3 从 这 里 能 够 看 
出 ,《 苏 摩 记 》 致 煌 大 曲 在 演出 时 ， 通 常会 搭配 与 其 相符 的 浑 脱 舞 ， 来 辅助 表演 。 
在 苏 摩 造 的 五 台山 曲子 当中 ， 所 表演 的 六 首 曲 调 ， 第 一 首 总 写 了 五 台山 的 美景 与 
“西国 真 僧 ”来 到 此 处 的 原因 ， 是 只 有 歌 没 有 曲 的 “ 散 序 ” 而 后 面 的 五 首 ， 是 五 
个 小 部 分 的 乐 段 ， 以 比较 多 的 曲 段 和 篇 幅 来 体现 五 台山 圣地 的 超然 脱俗 以 及 “ 西 
UTES PE WRAL TDR AE, 体制 上 看 是 有 节拍 的 “中 序 ” 一 部 分 也 被 称 为 “ 排 编 ”。 

RON Se HAO BR TE, KEERAS, TERA T BR, ZEW 
容 上 虽然 不 同 于 最 早 的 歌舞 小 戏 “ 苏 摩 谈 ”， 然 而 ， 却 比 起 有 了 质 上 的 跨越 ， 超 越 
的 单纯 的 早期 歌舞 小 戏 。 

2， 有 由 子 中 歌唱 与 舞蹈 的 分 析 

歌唱 与 舞蹈 在 本 质 上 存在 着 差异 ， 即 使 二 者 在 早期 艺术 中 经 常 同时 出 现 。 然 

二 者 区 分 来 看 ， 又 有 不 同 之 处 ， 歌 唱 的 感情 是 以 话语 和 声调 来 表现 的 ， 舞 踊 
E E A 
下 是 辅助 歌唱 表演 来 表达 情感 的 一 种 手段 ， 属 于 歌唱 艺术 形式 的 延展 或 者 是 身体 
语言 的 拓宽 。 因 此， 在 敦 烛 写本 中 ， 有 两 卷 舞 谱 部 属于 杂 曲 ， 它 们 分 别 是 :《 南 歌 》 
《浣溪沙 》， 另 外 还 有 24 谱 8 调 ， 在 这 24 谱 曲 子 当 中 各 调 在 字数 上 都 不 相 上 下 ， 
即 是 当时 常 说 的 小 曲子 ， 也 是 后 米 人 们 称 的 小 令 


O ( 刘 宋 ) 慧 琳 . 一 切 经 音义 [M]. 大 正 茂 ,1990:576. 
© 任 平 塘 . 唐 戏弄 [IM]. 上 海 : 上 上海 古 籍 出 版 补 ,1984:565. 
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上 述 记载 表明 ， 与 任 三 北 先生 观点 相同 ， 在 我 国 唐 代 的 乐曲 当中 ， 非 但 宫廷 
流行 的 曲子 中 有 舞蹈 ， 而 且 即 使 是 民间 的 小 唱 当 中 ， 也 有 声音 、 有 舞 踊 。" 这 八 首 
舞 谱 的 曲调 ， 虽 然 不 似 大 曲 那 般 灵 活 结 合 ， 功 能 丰富 ， 只 是 比较 单一 的 舞曲 ， 但 
是 从 其 谱 子 中 的 内 容 来 看 ， 包 括 舞 、 送 、 摇 等 功能 。 从 这 些 可 以 知道 ， 教 煌 歌 醇 
中 是 以 乐舞 戏剧 来 进行 歌舞 表演 的 。 我 国 西域 地 区 的 戏剧 的 主要 表演 方式 站 歌舞 
表演 ， 所 以 ， 自 我 国歌 舞 的 发 展 情况 看 ， 不 难得 出 这 样 的 结论 ， 西 域 戏剧 的 形成 
及 发 展 与 我 国 唐 代 歌 舞 的 繁 于 有 极 大 的 关系 ， 同 时 也 证 明了 歌舞 戏 在 戏剧 形成 过 
程 中 的 促进 作用 。 

敦煌 歌词 不 仅 具 有 舞蹈 和 歌唱 的 特征 ， 而 且 其 中 还 包含 叙事 性 的 特点 ， 这 为 宋 
金 杂剧 向 叙事 化 的 推进 提供 了 借鉴 ， 定 要 表现 在 情节 的 演进 和 情景 的 转化 上 。 宋 
金 杂 剧 也 是 一 种 综合 性 的 表演 方式 ， 它 最 谍 来 源 十 勾 栏 艺术 ， 一 方面 ， 它 承 多 了 
隋唐 五 代 的 滑稽 小 戏 和 歌舞 戏 ， 另 一 方面 ， 在 向 戏剧 过 渡 的 最 重要 部 分 ， 人 代言 叙 
事 上 ， 讲 唱 艺术 为 其 贡献 了 巨大 的 力量 。 在 演出 过 程 中 ， 为 了 更 好 地 达到 表演 效 
果 ， 宋 金 杂 剧 中 的 整套 唱词 都 被 用 在 实际 表演 当中 。 胡 忌 在 其 著作 中 说 : 欲 使 演 
出 中 的 内 容 情节 向 前 发 展 ， 必 须 依赖 于 话 本 这 种 形式 ， 要 想 在 杂剧 中 话 入 歌唱 的 
部 分 来 加 强 在 艺术 表达 上 的 效果 ， 必 须 借 重 于 歌舞 性 质 更 强 的 讲 唱 艺 术 。2 

唐 五 代 曲 辞 的 繁荣 发 展 是 宋 金 杂 剧 在 叙事 代言 及 讲 唱 伎 艺 上 有 客观 需求 的 结 
果 ， 它 成 为 了 宋 金 杂剧 深厚 的 艺术 土壤 和 生存 载体 。 敦 煜 歌 秤 中 的 代言 体 在 后 来 
的 戏剧 发 展 中 被 运用 得 极 好 ， 它 是 叙述 故事 的 基本 王 段 。 在 叙述 方式 上 ， 残 煌 歌 
酬 与 其 他 的 叙事 文体 不 辐 , 因 基 篇幅 有 限 ， 无 法 坝 故 事情 节 的 完备 性 上 有 所 保证 。， 
内 而 在 写意 上 比较 诗 普 化 ， 在 话 计 上 蜡 得 简短 精 性 ， 起 初 适合 其 有 卡 跃 性 或 较 多 
禄 所 的 叙事 形式 ， 后 期 ， 经 过 :系列 的 加工、 改造 ， 才 形成 了 比较 完整 的 叙事 结 
Reo BEATA Tt TT HEME, DO ee TTT BATE a, RTA RS AS YH 
tis WL, BERAR, ROR TROIS HHL, Te RAPED UE T BGA: 古代 
he BAR BCH Pe MES RRE, EE RRA, RE A Sh 
ACNE BAL AS SAIN, “COMRHE HE ZTE BE FE A RH KA. PRES, 
借助 于 相对 间 定 的 叙述 者 来 守成， 改变 了 先前 由 第 :人 称 叙 述 的 方式 ， 正 是 借助 
这 种 代言 叙事 的 形式 ， 我 国 的 戏剧 艺术 才 从 歌舞 伎 乐 的 讲 唱 中 分 离 出 米 ， 逐 渐 成 
为 相对 独立 的 戏剧 艺术 。89 

唐 代 ， 讲 吗 乞 术 中 抒情 性 的 完善 和 叙事 的 成 熟 都 为 后 来 占 域 戏剧 的 发 生 与 发 
秋 创造 了 较 好 的 环境 。 也 下 是 在 此 过 程 中 ， 多 种 多 样 的 救 烛 齐 唱 艺 术 与 聊 唐 时 期 


Q) TCV SACHEM ERIM). Lite: LAEN SE Ooi th, 1954:145. 

O KEAN AEE [MB SB B fi, 2008-63. 

GME ey he MN OT ASH Ra). ee lh 22 AN.2005,(3):44. 
125 


陕西 师范 大 学 博士 学 位 论文 


音乐 的 融入 ， 转 而 成 为 了 一 种 混合 性 的 艺术 形式 ， 其 中 包含 诸多 艺术 要 素 ， 如 歌 
舞 ， 叙 事 ， 说 唱 等 。 然 而 ， 它 又 不 具体 属于 任何 一 种 样式 ， 于 是 ， 戏 剧 艺术 就 由 
此 诞生 了 。 该 表演 系统 发 展 至 成 熟 的 过 程 ， 经 历 了 相当 长 的 时 期 ， 其 孕育 、 发 端 
期 在 我 国 先秦 时 期 ， 到 魏 普 南北 朝 时 期 迎 来 了 其 大 肆 传 播 与 发 展期 ， 转 而 继 隋 肩 
五 代 时 ， 基 本 上 殖 于 完善 ， 最 终于 宋代 ， 元 代 时 才 发 展 至 成 熟 。 

《二 ) 敦煌 歌 辞 中 的 戏剧 曲 辞 考证 

在 救 煌 歌 辞 当 中 ， 联 章 套 则 也 具有 强烈 的 戏剧 性 因素 ， 其 中 的 抒情 性 歌舞 、 
叙述 性 内 容 、 代 言 体形 式 、 问 话 对 答 的 表演 过 程 、 戏 剧 曲 词 内 容 上 的 表达 、 歌 舞 
讲 唱 的 形式 以 及 其 中 体现 出 的 戏剧 情节 与 戏剧 中 关键 矛盾 等 一 系列 戏剧 性 因素 ， 
都 说明 在 戏剧 形成 过 程 中 ， 敦 煌 歌 辞 以 及 讲 唱 艺 术 对 其 都 起 到 了 巨大 的 促进 作用 。 
深入 探讨 敦煌 歌 辞 中 联 章 套 曲 当 中 的 各 种 戏剧 要 素 ， 可 以 给 研究 隋唐 五 代 戏 剧 的 
发 展 提供 可 靠 的 参考 。 

在 我 国 吉 代 的 传统 诗 乐 中 ， 其 突出 的 特点 是 诗 与 歌 一 同 出 现 。 然 而 ， 它 们 的 
组 合 方式 与 主体 性 在 不 同 的 时 期 又 是 不 尽 相 同 的 。 如 先秦 时 ， 是 音乐 的 发 展 限定 
着 许 辞 的 表现 方式 。《 许 经 》 就 要 与 雅 乐 相配 合 出 现 。 到 了 汉代 与 魏 晋 时 期 ， 先 有 
了 歌 辞 的 乐府 诗歌 就 配合 清 商 乐 出 现 。 而 到 了 隋唐 五 代 时 ， 词 当中 是 音乐 出 现在 
前 ， 歌 天 在 后 ， 因 此 在 音乐 上 与 之 相配 的 即 是 隋唐 燕 乐 。 这 就 不 难 理解 张 锡 厚 先 
生 的 观点 了 : 敦煌 讲 唱 艺术 中 的 歌 辞 在 源头 上 来 自 于 汉 魏 乐府 ， 然 而 又 和 隋唐 时 
期 的 燕 乐 之 间 关 系 极 为 密切 。 它 的 形成 背景 是 当时 诗词 和 音乐 蓬勃 发 展 的 唐 代 ， 
俗话 说 ， 在 乡 洲 田野 ， 到 处 歌舞 生平 ， 音 乐 十 分 繁盛 。 

因此 ， 在 这 一 背景 下 出 现 的 敦 但 歌 群 在 创作 的 过 程 当中 ， 就 自然 地 连带 了 表 
演 性 与 戏剧 性 ， 进 而 使 由 歌 辞 与 音乐 组 成 的 联 章 套 曲 表现 出 了 先天 的 戏剧 性 ， 在 
内 容 、 体 制 以 及 语言 风格 上 部 富 于 戏剧 的 特征 。 因 此 说 ， 将 敦煌 讲 唱 艺术 中 联 章 
套 曲 中 戏剧 曲 酬 加 以 考证 ， 观 察 ， 这 给 我 们 分 析 唐 及 五 代 的 戏剧 生成 历程 有 极 大 
的 帮助 。 

夏 承 森 先生 兽 在 其 著作 中 定义 曲牌 联 章 : 它 是 一 种 由 两 首 曲调 相同 或 者 两 首 
以 上 曲调 相同 的 地 词 依照 固定 的 形式 结合 ， 形 成 一 组 套 曲 ， 用 来 歌咏 颁 唱 相同 题 
材 或 同类 题材 的 大 型 音乐 形式 。” 

另外 他 还 总 结 了 联 章 套 昌 的 三 个 主要 方面 的 特点 : 第 一 册 辞 在 题材 的 选择 上 
比较 宽泛 ， 表 现形 式 上 多 种 多 样 ， 第 二 是 在 结构 上 较为 复杂 ， 从 而 妃 使 其 在 表现 
的 内 容 上 含量 绞 大 ， 与 单个 的 支 曲 不同， 第 三 是 存在 于 联 草 套 由 中 的 代言 体 的 叙 


O 张 锡 厚 . 敦 煌 文学 源流 [M]. 北 京 : 作 家 出 版 社 ,2005:266. 
© 夏 蒜 训 , 员 能 和 和 . 读 词 常识 [IM]. 北京 :中 华 - 书 局 ,2000:36. 
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述 形式 ， 能 够 完整 地 演出 具有 情节 的 故事 ， 并 且 富 有 有 灵动 鲜 活 的 演出 特点 ， 这 对 
我 国 后 世 戏 剧 来 说 都 是 极 好 的 借鉴 。 
1. (DEB AR) THRE HT 
BUBH EWA Oba) PA + OAR UN DE WBE 
发 现 其 中 的 戏剧 性 因素 。 
关于 此 抄本 有 三 种 不 同 的 写 卷 ， 记 录 者 的 姓名 雾 已 遗失 ， 其 与 卷 的 名 称 ， 为 
斯 6923、 斯 1497、 伯 4785， 三 个 卷 本 中 ，S. 1497 是 保存 得 较为 完整 的 : - 卷 ， - 
JEP NAT, FB], TE pee Ab) T RE, WERE GE ATES, AT 
后 一 名 “早晚 却 见 父 女 面 。 佛 子 ” FESR RTPA aE, AAUP. P 4785 中 首部 
保存 较为 完整 ， 结 尾部 分 有 残缺 ， 前 后 一 共 九 行 ， 其 中 的 错别字 较 多 ， 篇 日 中 只 
剩 下 “ 赞 ” 字 辨识 得 比较 清楚 。 

而 卷 号 5. 6923 的 写本， 题记 部 分 无 记载 ， 首 部 开头 及 中 部 的 主体 内 容 都 已 缺 
失 ， 仅 存 和 声 辞 ， 一 共 十 五 行 ， 从 开始 的 “万 事 ”， 直 至 结尾 处 的 “ 父 妨 面 >， 因 
此 ， 笔 者 现在 将 完整 的 抄本 依 文中 的 体例 与 格式 抄录 如 下 : 


其 一 : AREER SA, MRAP AMM. MAREK, BRAS. MT) 
其 二 : 放 儿 暂 见 娘娘 面 ， 须 史 还 却 亦 何 之 。( 佛 子 ) 

HE: (LF) 我 今 为 宿 持 ， 不 用 见 夫人 。( 佛 子 ) 

HO: OLE) 我 今 作 何 罪 ? 分 日 更 受苦 。( 佛 子 ) 

HA: 我 心 不 喜 见 ， 退 却 车 提 因 。( 佛 子 ) 

HA: (NF) 一 切 恩 党 有 离别 ， 一 切 江 河 有 枯竭 。( 佛 子 ) © 


《小 小 黄 宫 养 赞 》 故 吾 的 完整 内 容 叙 述 了 太子 须 大 拿 放 弃 另 女 帅 个 孩子 的 本 
Y, {AUTRE | - 首 之 内 ， 内 容 庞杂 ， 笔 者 选取 共 中 … 小 部 分 来 分 析 ， 
是 分 别 前 父 与 了 之 间 的 一 场 感 信 对话， 完整 的 故事 情节 应 是 :在 很 入 以 前 的 一 个 
HE, AMAT, ZAKS, AAAI, MAS Re, AAR 
RE. AMIN, BAKES RATE, MAPUEATHILA Zt, Bert bat 
AT. MAF BC, WR BCR THM TE SO, ASCHER AR RIS SALE, TWA 
TEHKE, TEKEK, HEURES A MEREANA 
Pa LET JLT eo 

UY, TEAR M EIT Ae, AEST), AUT A AL crm 2s. FL 
门 证 求 太子， 把 儿女 放 在 自己 身边 ， 巾 他 抚养 长 大 ， 况 然 得 到 了 太子 的 同意 。 但 
PES PRES MERIR, ARR, TRA PREPARA me 


析 


~ 


O KEDE ARAOS 14 肌 )[IM]. 北 京 :作家 出 版 社 ,2006:6685-6686. 
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罗 门 带 走 了 ， 分 别 前 父子 之 间 发 生 了 一 场 对 话 ， 上 文摘 录 部 分 即 是 。 

竺 太子 之 妻 曼 拔 回来 之 后 ， 不 见 两 个 孩子 ， 明 白 其 中 的 前 因 后 果 之 后 ， 痛 避 
不 己 。 于 是 须 大 拿 太 子 为 她 解 开 心 结 ， 使 她 认识 世间 的 无 沼 与 虚无 ， 结 尾 处 佛 说 
“我 宿命 时 ， 所 行 布 施 如 此 。 大 子 须 大 拿 者 ， 我 身 是 也。” 这 一 故事 内 容 在 很 多 佛 
经 当中 都 有 记载 ， 较 突出 的 是 ， 康 僧 会 对 《六 度 集 经 》 所 进行 的 翻译 ， 西 晋 沙门 
圣 坚 翻译 的 《太子 须 大 拿 经 》 以 及 僧人 支 谱 翻 谋 的 《 落 萨 本 缘 经 》 等 。 

故事 《小 小 黄 宫 养 赞 》， 其 说 戏 衍 的 情节 ， 从 内 容 上 看 ， 就 是 太子 将 一 双子 女 
送 予 婆 允 门 做 驱使 前 ， 父 亲 与 孩子 之 间 的 一 场 对 话 。 由 于 篇 幅 限制 ， 此 处 敷 演 的 
内 容 不 一 定 一 一 符合 经 文 的 内 容 ， 其 中 也 有 为 方便 戏剧 演出 而 予以 修 减 增 改 的 原 
因 ， 联 章 套 曲 中 整 篇 故事 ， 在 形式 上 看 ， 属 于 问答 体 ， 是 父 与 子 二 人 之 间 展 开 的 ， 
其 唱词 所 依附 的 载体 ， 就 是 对 话 的 形式 。 这 一 点 也 恰好 说 明 这 首 联 瘟 套 册 在 性 质 
LA AEH ATO. CIV RRR) CWA RAL Pei, FT 
以 得 出 如 下 结论 ， 当 时 许多 佛经 的 本 后 故事 都 被 以 戏剧 的 形式 呈现 ， 而 且 许 多 戏 
剧 演 出 的 故事 也 都 与 佛经 中 的 故事 有 关 。 

佛教 文化 能 够 在 我 国 东 部 地 区 有 长 足 的 发 展 ， 经 和 久 不 误 ， 而 且 形成 强大 而 持久 
的 影响 力 ， 重 要 的 原因 在 于 佛教 音乐 的 贡献 。 佛 教 高 僧 为 了 教诲 民众 ， 宣 扬 佛 法 ， 
大 量 借助 于 音乐 。 当 时 中 原 王 划 对 此 下 了 禁令 ， 禁 目 通 过 音乐 ， 歌 舞 表演 来 坑 蒙 
拐骗 ， 招 摇 过 市 。" 但 是 在 这 种 情况 下 ， 佛 教 寺 庙 借 助 无 让 大 会 与 法 会 的 形式 ， 成 
立 了 新 的 音乐 中 心 ， 在 音乐 内 容 的 选择 上 ， 以 讲 唱 艺术 中 的 通俗 音乐 为 主 ， 创 作 
的 内 涵 只 为 迎合 当时 社会 的 风尚 ， 并 以 此 来 揭示 佛法 的 无 边 、 广 大 。 因 此 ， 这 种 
“化 俗 ” 的 方式 成 为 了 佛教 各 派别 宣扬 佛教 义理 的 基本 手段 。 宋 代 僧 人 释 道 减 对 
此 也 有 记录 : 

中 原 人 和 僧人 曾经 讲 唱 凉 州 曲 ， 当 中 有 唐 赞 部 分 内 容 ， 其 中 包括 饭 依 佛法 ， 后 

KARALA D A), ABRA. 

引文 中 记载 了 佛教 文化 中 借助 地 方 曲 子 声调 及 当时 的 教 坊 曲 中 的 调子 《 柳 合 
烟 》 来 表演 佛经 本 生 中 的 故事 ， 除 此 之 外 ， 还 有 很 多 形式 通过 世俗 社会 中 的 曲调 
来 揭示 佛教 文化 中 的 道理 。 该 资料 表明 ， 西 来 的 佛教 文明 ， 其 在 我 国 流传 的 历程 
中 ， 于 借 民 间 曲 调 米 宣讲 教义 外 ， 同 时 也 将 部 分 风格 进行 了 演变 。 ”这 种 情况 出 现 
的 较为 频繁 。 

2. 《小 小 黄 罕 养 赞 》 曲 汞 的 特点 


© EES AHR. KERE 52 卷 )[M].1990:130. 

O 道 诚 . 释 氏 要 览 校注 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1995:537. 

O (AGAR) BEB SEE AE Eo A PIM]. 二 海 : 上 海 古 籍 出 皮 社 ,2014:632， 
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误 煌 讲 唱 艺术 中 的 联 章 套 曲 在 名 称 上 往往 用 “ 赞 ”来 命名 。 而 在 写本 中 ,“ 赞 ” 
具体 来 说 ， 有 三 层 意义 : 一 是 佛 赞 ， 是 佛教 僧 徒 借以 歌 颁 佛 以 及 甘 萨 的 歌 行 ， 通 
常 在 宗教 活动 的 场合 依照 声韵 ， 曲 调 来 高 声 咏 唱 ， 第 二 是 诗 文 赞 颁 ， 它 是 在 变 文 
THA PHASES ee. HARA, EDA Pe 
绩 或 者 德行 ， 通 常 ， 其 表现 形式 ， 是 在 人 物 遗 像 之 上 ， 遗 像 之 下 是 关 涉 该 人 物 生 
FSU. HON, PAM, HARM: 兴衰 之 意 ， 密 十 歌咏 之 中 。 
坊 歌 之 文 ， 依 乎 声响 。 歌 声 巧 钞 则 兴盛 之 意 发 ， 响 击 商 则 歌咏 之 音 流 和 畅 。 言 辞 符 
声 ， 相 资 之 理 也 。 摊 究 得 知 贤 起 二 西方 世界 ， 赞 则 源 于 东方 之 国 ， 鹃 短小 流畅 ， 
赞 遂 顺 而 长 。 比 其 事 义 ， 名 异 实则 。® 

从 这 “记载 可 以 看 出 ， 狗 实质 上 是 以 音乐 彤 式 拱 配 出 现 的 -类 谢 唱 的 文体 。 
它 在 佛教 传播 到 上 中国 以 后 ， 最 初 足以 佛经 中 与 诗歌 相对 的 一 类 翻译 文中 出 现 的 ， 
发 展 到 后 期 ， 成 为 了 一 种 新 的 创作 文体 ， 特 点 表现 为 “从 文 以 结 章 ”。 它 的 篇 幅 短 
小 ， 除 押 有 声韵 的 特征 外 ， 还 能 够 看 出 弦 歌 叹 喝 的 痕迹 。 敦 煌 讲 唱 艺 术 中 的 联 章 
套 曲 《 小 小 黄 宫 养 赞 》 在 形式 上 即 是 受 了 咏 唱 诗歌 、 曲 辞 的 重大 影响 ， 在 创作 文 
体 上 表现 出 “从 文 以 结 章 ” 的 特点 。 

从 曲 辞 的 视角 出 发 来 探究 《小 小 黄 宫 养 赞 》 的 性 质 是 符合 其 特征 的 《小 小 黄 
宫 养 赞 》 最 为 明显 的 特征 到 表 现在 膨 酝 上 ， 句 式 上 以 七 言及 五 言 较 多 ， 其 间 又 混 
合 有 八 、 四 、 十 言 等 句 式 ， 大 都 遵循 着 诗歌 格律 的 要 求 ， 能 够 做 到 押 前 。 在 赞 文 
的 结尾 部 分 ， 有 以 和 声 酬 形式 出 现 的 “ 拿 如 人 金 延 急 布施 婆罗 门 ” -方面 ， 它 使 联 
章 套 由 的 曲 梧 成 为 四 名 的 体式 ， 从 而 也 显示 出 了 套 曲 中 语文 和 故事 内 容 之 间 密 切 
相关 的 性 质 。 

M5 AARE, RUA AS REL ARTS A ES. RR BCE UE H hI 
HH Te RRA ee SPE MI Ta I EEE, PE SR TE BE, 
好 戏剧 中 的 文学 特性 ， 以 及 声乐 上 富余 节奏 的 变化 特性 *， 它 们 被 借用 到 敦煌 讲 唱 
中 ， 使 得 该 文学 形式 摇身一变 ， 转 而 走 上 另 一 种 道路 ， 形 成 了 新 的 风格 。《 小 小 黄 
宫 养 》 套 晶 的 歌唱 曲 辞 在 形式 上 变化 多 端 ， 形 态 不 一 ， 内 此 ， 它 是 娆 包含 民间 世 


俗 中 的 次 乐曲 调 。 而 且 也 有 着 佛教 的 音乐 性 质 的 一 种 独特 的 曲 式 结构 ， 在 性 质 上 ， 
它 显然 二 属于 过 渡 时 期 的 产物 。 


敦 焊 地 区 保存 的 曲子 歌 群 ， 名 称 及 辞 文 红 保 在 定好 的 曲调 有 56 个， 内存 有 多 
Pk, WE SCORCH Ay 13 个 ， 仅 保存 了 秤 文 ， 名 称 缺 失 的 曲调 有 10 调 ， 而 在 《 教 
访 记 》 汽 中 能 看 到 的 名 称 曲 测 有 有 45 4S. OSS) Pah A A, JRA ERE 


O ( 唐 ) 释 道 世 所 , 周 披 迎 , 苏 普 仁 校注 .法 苑 球 林 校 六 (JIM]. 北 京 :中 华电 局 ,2003:1165. 
O (北宋 ) 沪 手提 , 胡 道 静 校 注 .新 校 止 梦 溪 笔谈 [MJ 北京 :中 华 书 后 ,1957:62. 
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中 使 用 的 曲调 有 5 调 。” 

在 此 情况 下 ， 敦 烛 讲 唱歌 辞 中 既 能 歌 又 能 唱 的 戏剧 性 突出 地 表现 在 另 一 个 方 
面 ， 即 敦煌 保存 的 二 十 五 类 曲谱 在 调 名 上 与 敦煌 歌 辞 写 卷 中 的 调 名 中 有 九 类 是 完 
全 相同 的 。 这 种 借助 歌唱 的 形式 来 反映 社会 现实 ， 表 现 人 物 情感 ， 并 把 曲 秤 和 阳 
调 相 结合 的 艺术 手法 ， 为 联 章 套 曲 发 展 成 戏剧 唱词 商定 了 形式 上 的 基础 ， 使 得 敦 
煜 曲 醉 最 终 进 入 表演 的 程序 。 周 贻 白 先生 曾 指出 ， 我 国 戏剧 ， 在 较为 早期 时 ， 上 月 
声 律 的 构成 上 看 ， 存 在 两 种 状态 ， 一 种 为 对 鼎 ， 另 一 种 为 月 白 ， 无 论 在 哪 种 音乐 
形式 中 都 不 例外 ， 诗 歌曲 调 ， 南 北 曲 缘 遵循 这 一 规则 ， 辣 样 ， 我 国 戏剧 艺术 的 后 
成 ， 在 较为 久远 的 的 历史 时 期 ， 都 以 曲 为 主 。” 

综 上 所 述 , 《小 小 黄 宫 养 赞 》 这 一 联 章 套 曲 全 篇 以 代言 体 的 问答 形式 出 现 ， 共 
内 核 是 佛教 本 生 故 事 ， 而 其 所 依附 的 是 佛教 文化 中 的 声乐 形式 ， 其 中 有 曲 酬 ， 司 
时 也 包含 于 戏剧 关 涉 的 分 角色 的 演唱 。 名 称 上 看 ， 虽 然 是 佛 赞 ， 但 实质 却 是 戏剧 
艺术 演出 必要 的 曲 知 对 唱 。 

西域 戏剧 融合 各 种 小 型 的 表演 因素 ， 逐 渐 于 于 成 熟 ， 其 综合 性 非常 强 。 而 五 
代 时 期 我 国 敦煌 地 区 的 曲 群 联 章 套 曲 即 是 当中 非常 重要 ， 不 可 或 缺 的 一 种 戏剧 表 
演 要 素 。 人 类 社会 以 叙事 性 的 故事 情节 来 表达 感情 ， 借 助 语言 来 交流 思想 ， 进 而 
以 曲 群 的 形式 有 效 的 把 语言 组 合 融 汇 在 一 处 ， 再 通过 歌 辞 和 舞蹈 的 外 在 方式 ， 呈 
现 出 人 类 内 部 世界 的 真情 实感 以 及 人 情 世 态 。 总 而 言 之 ， 在 我 国 的 隋唐 五 代 时 期 ， 
戏剧 音乐 作为 串联 手段 将 舞蹈 和 戏剧 唱词 很 好 地 结合 在 了 一 起 。 从 而 为 后 来 戏剧 
艺术 的 成 熟 定 型 做 好 了 充分 的 艺术 准备 ， 莫 定 了 必 不 可 少 的 基础 。 


第 三 三 ”西域 敦煌 讲 唱 艺 术 的 戏剧 性 


一 、 敦 煌 讲 唱 艺 术 与 戏曲 


敦 烛 地 区 的 讲 唱 艺术 是 整个 敦 爆 宝库 中 的 精品 与 典型 代表 ， 相 较 与 同时 期 的 
其 他 艺术 样式 ， 它 是 特征 较为 明显 的 一 种 ， 它 既 有 其 他 艺术 形式 上 的 共性 ， 但 问 
时 又 因 特 殊 的 形式 而 个 性 特征 也 极为 鲜明 ， 这 一 特征 表现 在 它 与 戏曲 的 关系 上 。 

通常 所 讲 的 敦煌 讲 唱 艺 术 ， 是 指 在 我 国 西域 敦煌 这 一 历史 宝库 当中 保存 的 ， 
较为 普通 百姓 总 爱 的 通俗 类 的 艺术 类 型 ， 其 流传 极 盛 的 时 期 大 致 是 在 隋唐 。 由 于 
历史 及 地 理 的 原因 ， 与 此 相关 的 作品 大 都 散失 或 者 失传 了 ， 没 有 被 保存 下 来 ， 从 
而 无 法 使 后 来 的 斌 究 者 看 到 ， 正 因为 如 此 ， 供 存 宪 好 的 敦 你 石 宣 的 遗书 中 的 讲 唱 
D 任 三 北 .敦煌 昌 初探 [MJ]. 十 海 :上 海 文艺 联合 出 版 社 .1954:7-10. 


© 周 贻 白 . 中 国 戏 剧 史 长 编 [M}. 北 京 : 人 民 文 党 出 版 社 ,1960:47， 
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艺术 的 资料 才 显得 弥 足 珍贵 ， 极 具 学 术 价 值 。 因 此 ， 对 敦 焊 讲 唱 艺 术 的 性 质 及 特 
点 ， 有 必要 作 一 了 解 。 其 性 质 和 特点 ， 大 致 看 有 如 下 几 个 方面 : 

第 一 ， 从 地 理 位 置 及 其 与 佛教 文化 的 关系 上 看 ， 敦 烛 的 位 置 比较 特殊 ， 作 为 
南 来 北 往 文化 的 交汇 中 心 ， 它 位 于 丝 路 中 转 站 的 有 力 位 置 ， 这 样 它 必然 最 时 接触 
西方 的 外 来 文明 ， 并 受 其 影响 ， 其 中 表现 最 突出 的 即 是 自 东 士 而 来 的 佛教 文明 。 
随 着 佛教 文化 在 西域 的 广泛 传播 ， 使 得 西域 成 为 了 我 国 最 早 的 佛教 文化 中 心 ， 熟 
焊 文 化 宝库 当中 的 讲 唱 艺术 就 能 明显 看 出 佛教 文化 的 影子 ， 可 以 看 出 其 对 佛教 借 
鉴 的 痕迹 。 

其 次 ， 从 与 少数 民族 的 关系 上 看 ， 它 位 于 西域 与 中 版 交 流 的 中 国 地 带 ， 这 使 
得 它 与 中 原 各 民族 ， 与 周边 的 上 是 域 各 氏族 之 间 在 经 济 、 政 治 、 文 化 、 军 事 上 部 保 
持 痢 较为 密 世 的 联系 。 及 暴 在 敦煌 地 区 的 文学 艺术 创作 上 ， 即 表现 出 艺术 形式 中 
的 主体 内 容 是 中 原 汉 民族 的 东西 ， 但 其 中 也 包含 有 大 量 西域 少数 民族 的 内 容 。 

最 后 ， 同 它 与 西域 的 关系 来 看 ， 敦 煌 地 区 早 在 公元 786 年 时 ， 也 即 唐德宗 贞 
元 二 年 开始 ， 变 为 吐蕃 人 所 统辖 的 地 区 ， 前 后 经 历 了 长 达 70 年 时 间 ， 最 终 在 张 草 
归 义 军事 件 时 才 回 归 中 原 ， 在 名 义 上 属于 中 原 ， 但 此 时 中 原 王朝 内 战 频 繁 ， 无 暇 
顾及 敦煌 地 区 ， 使 得 这 一 地 区 仍然 处 在 内 争 外 乱 当 中 ， 因 此 ， 它 和 中 原 王 朝 的 关 
系 也 时 断 时 续 ， 处 在 这 样 的 历史 夹 颖 中 ， 敦 烛 的 文学 艺术 ， 在 外 部 结构 与 内 在 形 
式 上 看 ， 与 中 诛 的 讲 吗 艺术 之 间 都 有 着 恨 大 的 差别 。 


以 上 二 个 方面 的 特点 ， 能 够 使 我 们 更 好 地 认识 敦 爆 讲 昌文 学 的 性 质 。 其 鲜 矶 
的 个 性 特点 ， 使 得 它 摇 喘 一 变 成 为 艺术 风 工 的 佼佼 者 ， 在 众多 文学 形式 中 ， 与 戏 
剧 的 关 涉 最 大 ， 这 一 独 有 的 个 性 特点 为 其 与 戏剧 、 戏 昌之 间 存 在 联系 共有 了 极 大 
的 可 能 性 。 


前 文 对 敦煌 讲 唱 艺术 进行 了 相关 的 论证 。 从 类 型 工 来 划分 ， 它 可 以 分 为 词 文 
与 因缘 类 、 放 本 与 押 座 类 、 变 文 与 戏曲 类 :种 类 卉 。 而 从 体制 类 型 上 分 它 又 有 单 
AERC 单纯 的 议 文 和 二 洛 相 结合 这 三 种 类 型 。 从 此 种 类 型 与 体制 上 的 划分 米 
看 ， 襄 爆 讲 唱 文 学 与 戏曲 之 间 的 关系 也 可 以 从 三 个 方面 来 讲 : 一 是 词 文 类 与 戏曲 ; 
二 古话 本 、 押 座 文 类 与 戏曲 ， 二 是 变 文 类 与 戏曲 。 因 为 分 属 的 类 型 、 体 制 不 问 ， 
因此 它 在 我 国 戏剧 形成 中 发 挥 的 作用 也 不 同 。 

(一 ) 词 文 类 、 因 缘 类 与 戏曲 

1， 问 文 类 与 戏 山 

AOE X RW LA AID A ERATIK, AREZKI RRI 
HEA SB EG CERKWIE LISE EN. A A t A p KE. 
TJERE h aR SRS eK, KAE M STR, J 
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非 正 式 的 讲述 故事 情节 ， 其 吗 词 往往 是 七 言 。 但 在 特殊 情况 下 ， 也 有 不 规整 的 六 
言 或 五 诗句 子 。 从 词句 押韵 的 情况 看 ， 有 的 词 文 整 篇 以 一 个 韵脚 贵 容 ， 有 的 则 以 
多 个 竟 通 连 全 文 。 在 用 韵 的 内 部 ， 除 了 在 偶 句 上 押韵 之 外 ， 还 在 唱词 的 一 部 分 唱 
名 上 ， 句 名 都 子 以 押 询 ， 而 且 其 韵律 比较 宽 ， 不 但 在 平声 、 上 声 、 去 声 上 可 以 混 
合 使 用 ， 而 且 在 相 令 的 韵脚 之 问 可 以 相互 转换 ， 不 需要 回避 重 韵 的 现象 。 从 这 里 
即 可 以 看 出 ， 敦 你 词 文 在 演唱 时 ， 声 调 、 声 腔 是 多 变 、 流 畅 的 。 它 以 第 二 人 称 的 
方式 展开 ， 归 属 在 叙事 性 的 韵文 中 ， 配 合 骂 调 ， 询 加 来 进行 故事 演说 。 

在 敦煌 讲 唱 的 词 文 当中 , 现在 的 卷 本 主要 有 S. 5441《 捉 季 布 传 文 一 卷 》、 5.3853 
《 百 岛 名 君 巨 仪 使 》》 P3716 (H5) P3645 (2K). 

敦煌 讲 唱 艺术 中 的 词 文 构成 了 戏剧 活动 的 基本 要 索 。 从 历史 源头 上 看 ， 它 是 我 
国 远古 时 期 民 问 的 歌谣 以 及 叙事 故事 发 展 变化 的 结果 。 因 此 ， 它 在 语言 上 较为 朴 
ARU, RUB LIRA, TSAR ATR, AA eT, MEAKA 
ERKA CO. Atk, ASE Bh, KARAR, PRR Ab 
在 形式 来 说 ， 是 一 种 拓展 ， 并 且 ， 对 戏剧 内 在 的 语言 结构 也 是 一 种 丰富 。 我 国 戏 
剧 的 创作 原则 是 “ 情 以 物 迁 ， 辞 以 情 发 ” 在 创作 上 ， 它 始终 承 效 着 隋唐 五 代 曲 和 
词 等 欧文 的 创作 手法 ， 以 歌词 来 表达 内 心 的 真实 感情 。 在 题材 的 选择 上 ， 敦 煌 讲 
唱 中 的 词 文 为 戏剧 故事 情节 的 设计 ， 人 物 形 象 的 塑造 等 多 方面 都 带 来 了 必要 的 新 
方法 ， 使 戏剧 演出 的 关 涉 有 所 开阔 ， 观 众 视野 不 在 局 限于 寻常 的 情节 ， 赛 路 中 。 
在 情节 的 演出 过 程 中 ， 词 文 的 内 容 表 现 出 了 感人 心 饮 ， 则 折 动人 的 特点 ， 其 中 较 
常 有 的 ， 往 往 是 一 些 与 百姓 需求 关 涉 极 大 ， 又 受 群 众 欢迎 的 故事 ， 因 此 ， 其 群众 
基础 非常 广泛 ， 这 也 被 戏剧 艺术 的 创作 所 借鉴 和 吸收 ， 敦 煌 讲 唱 中 的 词 文 在 演出 
过 程 中 询 律 和 谐 和 而 又 多 变 ， 它 音乐 声 肥 上 的 这 种 特点 ， 同 时 也 是 戏剧 艺术 的 球 于 
完善 能 够 借鉴 的 宝贵 的 财富 。 

2. 因缘 类 与 戏曲 

因缘 也 是 效 煌 讲 唱 艺术 当中 的 一 种 ， 其 形式 是 佛教 的 法 师 在 帝 会 的 法 事 上 ， 
对 众 宣讲 、 传 播 佛教 的 教义 教理 ， 用 以 规劝 众人 的 一 种 活动 ， 它 具有 极 强 的 宗教 
性 质 。 在 源头 上 ， 它 脱 肥 于 魏 普 之 后 的 唱 导 与 转 恋 ， 是 它 的 世俗 化 。 在 形式 上 ， 
因缘 有 咏 喝 ， 也 有 散 说 。 散 韵 结合 ， 说 唱 兼 行 。 从 其 创作 题材 上 看 ， 主 要 选取 佛 
教 文献 监 籍 中 的 佛 本 行 ， 佛 本 和 后 故 事 ， 因 此 ， 它 无 可 避免 地 烙印 着 宗教 的 影子 ， 
通常 ， 此 类 讲 唱 艺术 所 依照 的 文本 就 被 称 为 “ 缘 ” 或 “因缘 ”。 

EAEN EREB R, 这 一 类 的 作品 大 致 有 以 下 几 种 : 5.5892、5.3711、P.3592、 
§.4511, $.2144, P.3408, P.2193. P.2999 以 及 5. 5996 等 。 

十 述 诸多 敦煌 讲 唱 中 的 因缘 作 旧 和 我 国 戏剧 艺术 有 着 密切 的 联系 。 其 中 保存 
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得 比较 完整 的 是 《太子 成 道 经 》， 它 的 故事 情节 分 成 了 八 个 部 分 ， 主 要 讲 了 太子 攻 
迎 摩 尼 原 先 在 罗 卫 国 做 太子 时 ， 感 觉 到 了 人 入 生 在 世 充 满 了 生老病死 等 诸多 苦难 ， 
参透 了 佛 意 而 出 家 的 经 典故 事 ， 放 在 这 八 部 分 即 表现 为 ， 一 是 “ 求 子 ” 二 是 “得 
子 ”， 讲 太子 的 出 生 ， 三 是 “ 相 面 ”， 即 仙人 为 太子 相 面 ， 四 是 别 妻 ， 说 太子 与 雪 
了 告别， 五 和 六 分 别 是 “ 游 四 门 ”与 “ 观 四 相 ” 即 太子 对 人 生 苦难 的 感受 ， 二 和 
八 是 尾声 ， 讲 “ 妻 临 险 ”和 “ 度 妻子 ， 

此 篇 因缘 的 全 文中 ， 行 六 方面 有 提 移 与 不 所 欧 之 分 ， 表 现 上 有 有 说 的 部 分 ， 也 
有 唱 的 部 分 。 在 句 式 上 多 用 七 言 句 ,在 格式 上 , 部 分 语句 在 其 中 标识 有 明显 的 “ 吟 ” 


字 的 标志 。 全 文 在 情节 的 叙述 ， 狼 述 手法 的 运用 上 吉 曲 折 多 样 ， 能 够 极 大 程度 上 
演 染 听众 内 心 深 处 的 共 吗 。 通 过 吟唱 以 及 旋律 米 反 发 感情 ， 使 得 戏剧 在 表演 的 意 
BE LARA EL. 


与 《 释 迦 因 缘 剧 本 》 内 容 相 对 应 的 是 敦煌 遗书 写 卷 的 S. 2440 48, EM CAT 
成 道 经 》 中 借鉴 了 许多 戏剧 要 素 ， 是 从 参军 戏 、 倡 优 、 舞 蹈 、 音 乐 、 转 变 等 最 终 
融合 、 约 化 而 成 的 。 学 人 李 正 宇 先生 在 其 一 篇 文章 中 对 其 命名 为 《 释 迦 因缘 剧本 》。 
这 一 剧本 从 头 至 尾 ， 完 整 而 又 详细 地 叙述 了 一 部 情节 生动 ， 戏 剧 冲 突 强 烈 的 戏剧 
故事 。 主 要 情节 是 净 饭 王 夫 妇 结 成 良缘 之 后 ， 在 寺 褒 中 拜 神 求 子 。 不 久之 后 ， 太 
子 释 迦 摩 尼 出 生 ， 净 饭 主 请 求 阿 斯 陀 仙 人 为 他 占卜 命 相 ， 太 子 与 耶 输 夫人 结 成 姻 
缘 ， 之 后 太子 出 城 门 散 必 时 ， 免 到 了 老 相 和 死相 ， 于 是 平 夜 出 家 ， 其 妻子 和 输 陀 多 
JRE ER PS BK, WR EEE, ECE RE ATA AL, ATK PADD, 
约 化 出 两 水 过 化 ， 将 母 了 二 人 转危为安 ， 最 终 大 子 与 大 人 一 问 出 家 。 

ARTE TAA LOA, eo} ALOR i, Le RR ERE 
(Pi EGG ARERR, DA. IS kt A PE YE A 
RRB. B UD ALR), APPARERE IEn W “EES” ALLX 
DY. PWIA YEE DL fA CO RUE te], TAT SCT MRA” MR T REA TE 
进行 的 动作 。 从 这 些 文中 出 现 的 标注 及 特征 似乎 如 能 看 到 它 带 着 鲜明 的 三 台 性 质 。 

他 正 宁 先生 依照 其 敦煌 写本 中 的 字形 结构 、 写 卷 的 风格 与 方言 误 字 等 提出 一 

点 结论 ,《 释 迦 因 缘 剧 本 》 大 化 是 在 晚 唐 时 期 抄写 的 ， 它 的 出 现 意 义 深 远 ， 古 戏剧 
由 上 的 “次 重大 突破 。 推 德 了 几 计 年 米 关于 戏剧 初 始 时 间 的 定论 :将 宋 未 元 初 的 
RAS Cok Pec) MERER Pe FE RITA. TA, BRET PITA 
物证 明 ， 贡 给 中 国 戏剧 的 初始 源头 提供 了 新 的 作 让 材料 。 

(二) RASS FH Ae sc pe H 

1， 话 本 类 与 戏曲 

WAS TT JE AN BRR E “LG”, 它 是 一 种 通过 艺术 化 的 己 放 来 演 资 民 问 故事 的 
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齐 唱 方式 ， 讲 唱 人 用 来 传授 弟子 以 及 照 本 宣 科 的 底 本 ， 就 被 简称 作 “ 话 ” 

在 敦煌 遗书 当中 ， 主 要 的 话 本 有 S. 2144、S. 3073 与 5.6838 等 几 种 。 

话 本 艺术 在 结构 上 的 特征 是 : 开篇 是 引子 部 分 ， 正 文 故事 是 篇 中 ， 结 尾部 分 用 
询 文 来 结束 ， 文 中 人 物 形象 在 塑造 上 通常 以 现实 主义 手法 与 浪漫 主义 手法 相 结 合 ， 
描绘 具体 真切 ， 形 象 鲜明 突出 。 在 语言 的 表现 上 ， 儿 乎 全 用 通俗 简易 的 口语 化 方 
式 ， 简 明 易 懂 ， 在 故事 的 展现 上 上， 哲理 令 入 回味 无 穷 ， 情 节 复 杂 灵 动 。 

我 国 唐 宋 的 话 本 ， 从 最 初 起 源 看 ， 是 在 神话 的 发 生 时 期 。 当 时 的 人 们 以 口头 
相传 的 方式 讲 故 事 。 在 当时 ， 尚 且 没 有 文字 形式 来 记录 文学 活动 ， 因 此 民间 流传 
的 传说 ， 传 奇 以 及 神话 ， 就 凭借 口 壬 相传 来 传播 ， 这 是 民间 流行 讲 故事 的 最 初 荫 
萍 阶段 ， 这 一 时 期 持续 的 演变 ， 真 正 迎 来 它 的 成 熟 定型 时 期 大 致 到 了 我 国 的 唐 代 ， 
在 这 时 ， 它 转 而 成 为 了 官方 的 说 话 艺术 。 因 此 ， 从 内 容 上 说 ， 它 来 源 广泛 ， 有 访 
史上 的 英雄 入 物 ， 例 如 名 医 、 名 将 、 名 伪 、 名 妓 以 及 名 道 等 都 能 作为 描写 对 象 ， 
此 外 还 包括 历史 上 的 神话 及 传说 。 

敦煌 讲 唱 中 的 话 本 对 我 国 戏曲 艺术 的 贡献 表现 在 三 个 方面 : 第 一 ， 戏 剧 当中 
的 剧本 情节 与 内 容 方面 的 素材 大 多 来 自 于 敦煌 话 本 的 作品 当中 ， 比 如 神话 传说 、 
神仙 鬼怪 ， 历 史上 的 著名 人 物 如 名 道 、 名 妓 、 名 医 等 。 敦 煌 讲 唱 中 的 话 本 为 戏剧 
艺术 的 生成 在 诸多 方面 都 作出 了 极 好 的 表率 ， 例 如 在 演出 场景 的 设置 上 ， 戏 剧 人 
物 的 打造 上 ， 以 及 表演 过 程 的 把 握 上 ， 都 是 前 车 之 鉴 。 第 二 ， 话 本 艺术 在 语言 上 
的 口 诸 化 表达 方式 为 戏剧 语言 贡献 了 富 于 特色 的 经 验 ， 同 时 ， 也 使 得 戏剧 语言 变 
得 极其 丰富 。 说 话 艺 人 的 表演 ， 在 具备 强大 艺术 感召 力 的 同时 有 着 极 广 的 民众 基 
础 ， 而 且 戏 剧 效 果 人 鲜明 突出 ， 这 种 自然 、 纯 村 的 俗语 方式 ， 可 以 在 极 大 限度 上 缩 
短 话 本 讲 唱 者 和 普通 上 听众 之 间 的 距离 ， 表 现 出 了 极 强 的 大 众 性 与 通俗 性 。 第 三 ， 
敦煌 讲 唱 的 话 本 中 包含 一 些 伎 艺 以 及 动作 , 它们 被 戏剧 艺术 中 的 “说 ”“ 喝 ”“ 念 ” 
“ 白 ” 这 些 综合 艺术 吸收 这 也 是 不 争 的 事实 。 

2. 押 座 文 类 与 戏曲 

押 座 文 也 是 敦煌 讲 唱 文 学 中 重要 的 一 部 分 ， 它 通常 是 在 正式 演唱 之 前 进行 叭 
诵 ， 能 够 使 座 下 听众 专心 静 听 ， 有 具有 安定 听众 的 作用 ， 因 此 和 它 被 称 为 押 座 文 。 在 
演出 时 ， 它 常常 与 因缘 类 、 讲 经 文 、 变 文 等 宗教 类 的 题材 一 同 出 现 。 

保存 在 我 国 敦煌 地 区 的 押 座 文 有 : S$. 2440《 三 身 押 座 文 》 5. 2440《 八 相 押 座 
文 》 S. 2440《 温 室 经 押 座 文 》 5. 2440《 维 摩 押 座 文 》，5. 1441《 维 摩 押 座 文 》，P 
2122《 维 摩 抑 座 义 》。 上 述 抑 座 文 在 说 唱 形 式 上 与 佛教 寺院 中 的 俗 讲 如 出 一 国 ， 结 
构 上 表现 为 歌唱 时 使 用 韵文 ， 讲 说 时 使 用 散文 ， 讲 说 与 说 唱 又 同时 进行 。 

押 座 文 与 宋 元 时 期 话 本 小 说 当中 的 大 鼓 、 险 子 等 开篇 诗词 、 及 评弹 的 开篇 非 
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常 类 似 ， 它 属于 讲 唱 之 前 的 吟 育 词 。 因 此 ， 总 体 上 可 以 说 押 座 文 即 是 戏剧 演出 中 
的 开场 白 ， 它 在 戏剧 中 的 作用 相当 于 演出 活动 中 击 打 鼓 、 煞 等 乐器 对 听众 起 到 的 
静 场 和 提示 作用 。 

(三 ) 变 文 与 戏曲 

有 关 敦 煌 地 区 的 变 文 讲 唱 ， 笔 者 在 先前 章节 已 有 提 及 。 从 表演 形式 上 看 ， 它 
是 借助 富 含 声腔 与 节奏 的 艺术 化 的 语言 ， 运 用 代言 体 和 叙述 体 并 重 的 形式 将 唱 诵 
与 表演 相 结 合 ， 说 唱 兼 备 ， 通 过 这 两 种 艺术 形式 的 结合 来 表演 戏剧 故事 。 变 文 在 
讲 唱 过 程 中 ， 融 合 文学 与 音乐 为 一 体 ， 集 合 表演 与 图 梧 寺 一 大 ， 非 常 注 重 人 物 形 
象 刻画 和 蛇 点 之 间 的 咏 物 、 抒 情 关 系 。 从 这 一 角度 看 ， 变 文 讲 咀 可 以 说 是 敦煌 讲 
吗 艺术 的 突出 代表 ， 当 中 涵盖 的 艺术 内 素 极 多 ， 有 包括 声乐 在 内 的 美术 ， 绘 西 等 ， 
众多 拓 素 了 融会 贵 通 ， 了 最 终 达 到 了 敦煌 讲 唱 艺术 的 癫 峰 。 

敦煌 变 文 中 的 典型 代表 作品 要 数 《 目 连 变 文 》， 现 以 其 为 例 做 一 探讨 分 析 。 

首先 从 内 容 上 看 ， 目 连 变 文 讲述 佛经 中 的 一 个 故事 ， 世 俗人 目 连 看 破 红 人 尘 想 
要 出 家 为 僧 ， 在 证 得 阿罗汉 果 之 后 终于 成 为 佛门 子弟 ， 而 他 的 母亲 韦 提 夫人 则 因 
悍 音 成 性 、 生 前 不 愿 设 冯 供 佛 而 被 打 入 地 狱 ， 并 且 在 地 狱 中 ， 其 母 遭 受 了 各 种 极 
刑 ， 痛 苦 不 堪 ， 目 连 自 天 神 处 得 知 这 一 消息 ， 立 即 营救 母亲 ， 在 佛祖 教诲 下 ， 设 
置 击 兰 盆 闹 饭 ， 才 将 其 母亲 救出 地 狱 。 第 二 ， 自 目 连 变 文 的 演出 体制 上 看 ， 它 的 
形式 中 包含 着 音乐 ， 歌 舞 ， 以 及 说 唱 ， 这 些 因素 开 相 配售， 共同 惠 演 着 戏剧 故事 。 
它 的 这 种 形式 正好 符合 当时 民间 社会 流行 的 传统 学 道 思想 以 及 神仙 鬼怪 观念 ， 使 
得 自身 成 为 后 来 戏曲 艺术 的 重要 题材 源头 ， 首 先 ， 它 使 得 后 代 的 佛 戏 日 连 减 可 以 
有 所 依附 ， 另 外 ， 在 家 演 方式 的 结合 上 ， 例 如 各 种 伎 艺 与 寺庙 游乐 的 融合 贷 遂 ， 
促使 形成 了 :种 新 的 艺术 形式 ， 它 集 舞 路 、 歌 唱 与 杂技 表演 为 : 体 ， 衍 生出 了 众 
多 杂剧 剧目 ， 较 有 名 的 如 《尼姑 思 凡 》 等 。 到 了 我 国 的 晚 唐 时 期 ， 经 过 佛教 僧侣 
和 和 讲 唱 艺 和 的 共 国 努力 ， 在 目 连 变 文 的 基础 上 已经 出 现 了 《 卓 连 救 地 》 这 一 出 杂 
书 ， 从 这 一 过 程 的 发 展 ， 也 可 以 归纳 出 从 晚 唐 色 天 代 我 国 戏 剧 艺 术 的 发 展 轨 迹 。 

《1 连 救 地》 这 一 戏文 在 史料 文献 中 记载 的 很 多 ,而且 流传 非常 广泛 。 需 元 志 
PUR idk: ARZA, COEN (AER) Hik 15 上 前， 观 者 如 
a]. (Q) 

RELY RRE ECAA” KAH, A I Ao. EN 
PHA, BRR EEIE E A A M Cb, AE AE EN ET RRK A 
Wik, WEM, ITRON RE te SEH AR EAR, HER 
坟 最 初 来 自 印度 ， 足 自 佛经 中 衍生 而 来 的 。 现 而 今 ， 敦 焊 遗 书 当 中 的 变 文 、 缘 起 ， 


D (A) dE. Aa at BE Boge Pod RIM TG te 15 4,1987:152. 
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经 文中 牵涉 到 的 目 连 救 母 情节 的 内 容 都 是 从 佛教 经 典 “ 吏 兰 盆 会 ”衍生 出 来 的 。 

变 文 当 中 的 许多 要 素 都 与 戏曲 剧本 在 结构 上 极其 相似 , 例如 故事 情节 的 跌宕 起 
伏 、 完 整 ， 表 演 形 式 上 有 说 有 唱 ， 有 散文 有 韵文 。 叙 述 手段 上 ， 和 叙述 体 和 代言 体 
兼备 ， 以 表演 者 扮演 的 角色 来 标识 场次 的 不 同 。 有 具备 审美 特征 ， 包 含 舞台 上 的 提 
示 语 等 。 戏 剧 文 本 当中 的 大 部 分 故事 都 源 于 变 文 ， 如 《 瞪 君 出 塞 》。 所 此 可 见 ， 变 
文 一 方面 对 我 国 隋唐 时 期 的 文学 演变 起 到 了 促进 作用 ， 使 得 西域 艺术 的 演进 取得 
了 较 大 的 成 果 。 另 一 方面 ， 部 分 变 文 直接 成 为 了 当时 戏剧 演出 所 用 的 剧本 。 

综 上 所 述 ， 敦 煌 讲 唱 中 的 变 文 对 我 国 戏剧 的 形成 与 发 展 起 到 了 极 大 的 推动 作 
用 ， 在 我 国 西域 敦煌 文学 当中 ， 它 有 着 其 他 艺术 形式 所 不 具备 的 特点 ， 它 押 面 对 
的 听众 者 来自 民间 ， 它 的 演唱 ， 讲 述 以 及 表演 ， 焦 教化 行为 娱乐 行为 于 一 体 ， 央 
此 ， 它 更 易于 反映 现实 生活 ， 这 些 特 点 都 反映 了 其 与 戏剧 艺术 之 间 极 高 的 净 合 度 ， 
是 戏剧 艺术 的 基本 要 素 。 


二 、 敦 煌 讲 唱 艺术 的 戏剧 性 因素 


我 国 敦煌 地 区 讲 唱 艺术 中 的 代言 体 因素 促进 了 我 国 西域 戏 的 形成 ,这 突出 的 表 
现在 敦煌 壁画 、 变 文中 的 戏剧 性 故事 以 及 教 煌 发 现 的 戏剧 写本 当中 。 

敦煌 莫 高 富 的 石 寞 当中 ,反映 唐 代 彩 塑 与 壁画 的 石 宣 一 共有 207 个 ， 大 体 上 分 
为 四 个 时 期 ， 即 初期 、 盛 期 、 中 期 、 晚 期 。 比 较 重要 ， 极 富 价值 的 洞窟 ， 有 造 于 
贞观 年 间 的 第 220 Ro RURAR WIA EIEREN, UER 
BOSTAN BREME. XET E E BE AE ET AE h EA 
EPERE INEN MEA RERA RAC 

KERTAA LE, ALS RH RRC, PEEHI 
BEALS 5 BERIT YOU M Z B RAAR ATAK RIA A 
以 往 丰 富 ， 在 色彩 上 也 更 加 明亮 、 绚 烂 。 当 时 ， 在 唐 代 流 行 最 多 ， 最 广 的 是 净 寺 
宗 ， 所 以 ， 其 壁画 中 净土 变相 出 现 得 最 多 ， 大 致 有 228 幅 ， 画 中 也 常 以 净 上 变相 
为 其 让 要 内 容 ， 如 《报恩 经 变相 》、《 药 师 净土 变相 》。 

(一 ) 敦煌 变 文中 的 获 事 性 因素 

敦煌 地 区 流行 的 变 广 当中， 有 两 类 讲 唱 作 品类 型 在 故事 性 与 戏剧 性 方面 部 非 
常 突 出 ， 它 们 即 是 历史 故事 变 文 和 民间 传说 变 文 。 这 两 种 作品 类 型 无 论 是 在 主题 
方面 ， 还 是 在 内 容 方 曾 都 对 我 国 商 域 戏 出 的 形成 、 发 展 产生 了 一 定 的 影响 ， 历 史 
故事 类 变 文 主要 在 戏剧 的 故事 表演 方面 提供 了 一 种 可 以 借鉴 的 叙事 手段， 其 结构 
上 以 有 说 有 晶 的 单线 条 叙述 形式 展 并 。 而 民间 传说 类 的 变 文 ， 它 最 大 的 特征 就 是 
突出 的 民间 性 ， 这 一 特征 在 任何 时 期 都 很 明显 ， 不 分 其 初始 阶段 与 中 间 的 繁荣 阶 
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段 。 亦 或 在 演出 文本 形成 之 后 ， 它 都 时 刻 和 流 于 民间 世俗 的 大 众 文化 相 结 合 ， 终 
究 于 元 后 ， 得 以 演变 为 较 成 熟 的 戏剧 艺术 。 

在 所 有 敦煌 变 文 中 , 关 涉 古 代 历 史 传说 故事 的 ， 其 最 典型 的 代表 即 《 手 子 变 》， 
该 变 文 存在 两 种 写本 ， 分 别 在 敦煌 文书 的 两 卷 中 出 现 ， 故 事 中 的 具体 情节 、 冲 突 
保存 程度 上 看 都 比较 完整 。“ 它 们 的 提名 分 别 是 伯 2721 与 斯 4654， 其 中 的 斯 4654 
也 称 为 “ 腹 子 变 ”。 另 一 个 本 子 在 正面 题 有 字母 “此 是 杂 类 抄写 一 卷 ”?”。 更 为 重要 
的 是 ， 其 在 经 书 的 后 面 ， 写 有 一 行 字 一 一 疑 子 孝 变 文 一 卷 。 卷 子 在 末尾 的 题记 上 写 
着 : 后 晋 年 间 ， 寺 庙 僧 人 抄写 ， 于 成 之 月 完毕 。 记 载 中 ， 后 晋 年 间 大 约 指 的 是 汉 
武帝 二 年 。 因 此 卷 本 的 创作 时 间 绝 对 不 会 晚 于 卷 名 上 注 明 的 抄写 时 间 ， 卷 后 还 存 
有 后 题 。 全 卷 在 末尾 偶尔 会 有 小 段 不 押韵 的 情况 ， 这 样 看 来 它 与 以 往 的 变 文 在 体 
式 上 略 有 不 同 ， 大 臻 是 它 的 变 体 或 者 异体 。 

我 国 古代 文献 中 , 《尚书 》 最 早 地 记载 了 舜 子 的 故事 ， 书 中 记录 党 帝 年 老 ， 想 
要 让 出 和 皇位， 但 一 直 未 曾 找 到 心仪 的 下 一 代 接 班 人 ， 因 此 在 民众 中 海 选 ， 大 家 公 
认 的 是 胜 ， 有 如 下 记载 ， 细 ， 母 亲 嚣 张 ， 父 亲 奖 劣 ， 兄 长 骄傲 自满 ， 疑 自身 敦厚 ， 
斗 不 过 奸诈 恶人 。9 

从 这 部 分 简短 的 文献 当中 ， 可 以 总 结 出 各 人 物 形象 的 特点 ， 经 悉 悉 以 才 ， 克 
谐 顽 傲 ， 有 着 宽厚 的 孝 悦 之 德 。 其 父亲 、 母 亲 ， 以 及 同 父 异 母 的 弟弟 都 是 十 恶 不 
元 的 罪人 。 在 后 来 孟子 的 著作 中 , CPB) BARRA, HHT SET 
父母 逼迫 舜 子 捐 纳 台阶 之 事 。8 情 节 如 此 设计 之 后 , 该 变 文 的 内 容 就 变 得 丰富 起 来 。 
再 发 展 到 汉代 ， 该 故事 在 司马 迁 的 《史记 ， 五 帝 本 纪 》 中 记载 得 已 经 非常 详细 了 。 
@ 

SK RAMAH, STHATAA, URS PARA RT, K 
MAST RRSLHELABRTRTNMSAR. CRM MSAT EEN, 
SEF RE RRA, SORES SS eld, BRET RAR. CHATZ 
RAR RAEN ATH, FEMA MEMWBA ZC, WERT FIC, it 
SAGE, DFE. PRTTSET UR ARREARS HR, TI ST, BERE. 
嗓子 后 来 为 了 躲避 人 迫害， 只 身 到 深山 中 耕作 ， 即 使 年 岁 不 好 的 时 候 ， 他 也 能 获得 
丰收 。 十 年 之 后 ， 得 知 父亲 、 和 母亲 一 家 因 收 成 不 好 无 法 维持 生活 ， 于 是 决定 携 粮 
食 返 回 家 乡 ， 正 巧 在 返回 的 途中 遇 到 其 后 母 射 身 负 柴 ， 完 子 此 时 忘记 恩怨 ， 不 计 
前 嫌 ， 解 救 了 全 家 人 。 故 事 的 结局 是 至 的 全 家 得 以 相聚 ， 团 圆 ， 随 后 轰 的 孝顺 美 


O 王 重 民 . 敦 煌 变 文集 [MJ]. 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 ,1957:129. 
曾 运 蓝 . 尚 书 正 读 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,1964:15. 
© 杨 伯 峻 .孟子 详 注 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,2012:148. 
@ ( 汉 ) 司 马 迁 .史记 [MJ]. 北 京 :中 华 书 局 ,2002:21. 
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名 传 志 大 下 。 再 后 来 ， 党 帝 便 从 民间 流传 知晓 了 此 事 ， 先 以 自己 的 两 个 女儿 尹 给 
BE, Jot OA ORELE žE. 

与 司马 迁 在 《史记 》 当 中 所 记载 的 情节 比较 而 言 ， 敦 煌 地 区 的 变 文 故 事 在 情 
节 上 增加 了 其 他 的 人 物 角色 ， 也 创作 出 了 更 多 的 曲折 、 波 澜 ， 而 且 把 现今 所 感 所 
得 的 世故 人 情 ， 都 原封 不 动 地 加 入 当时 故事 发 生 的 县 体 情 况 中 ， 实 际 上 ， 它 将 一 
个 有 名 的 历史 传说 故事 重新 加 工 塑造 成 了 一 篇 有 关 家 庭 伦理 道德 的 情景 剧 。™ 

由 此 可 见 ， 唐 代 对 乡 子 故事 变 文 经 过 的 部 分 加 工 、 改 造 ， 使 得 这 一 变 文 故事 
艺术 魅力 更 加 强烈 ， 生 活 气 恩 更 为 浓厚 ， 从 而 也 使 得 作品 更 为 传神 ， 以 至 于 这 一 
故事 中 的 至 孝 至 亲 题 材 成 为 后 来 西域 戏剧 内 容 的 主要 来 源 。 也 引出 了 从 宋代 开始 ， 
大 量 与 学 有 关 的 戏剧 故事 正式 搬 上 戏剧 艺术 的 大 舞台 。 因 为 历时 和 久远， 许多 剧本 
材料 遗失 不 全 ， 然 而 对 于 有 具体 搬 演 的 剧 上 日 却 能 够 在 后 世 的 文献 记载 当中 看 到 痕迹 。 
这 些 与 孝道 主题 接近 的 剧目 有 《 孝 经 借 衣 》 等 。” 

金 元 时 期 的 记载 中 ， 也 有 同类 的 戏剧 剧目 。 "实质 上 ， 敦 煌 地 区 写本 当中 还 有 
HAA Z” KERKEE TKE W ERRER). 其中， 有 的 可 以 作 
为 讲 唱 的 歌词 ， 有 的 可 以 作为 讲 唱 文 学 的 底 本 等 。 

从 汉子 变 开始 ， 敦 烛 地 区 的 讲 唱 艺 术 中 开始 出 现 以 孝道 为 主 的 总 体 基调 。 可 
以 说 ， 姻 子 变 奠定 了 后 世 戏 剧 艺 术 公 孝 观 念 的 基础 。 在 众多 孝道 故事 中 ， 部 分 甚 
至 流 播 直人 至 元 代 ， 进 而 又 被 甫 演 入 戏剧 ， 闭 名 的 如 金 末 的 《 王 祥 著 冰 》、《 明 达 卖 
子 》《 蔡 顺 奉 母 >、《 郭 巨 埋 儿 》 等 。” 

从 上 述 戏剧 名 目 可 以 看 到 ， 在 元 代 杂 剧 作品 中 ， 很 多 作品 与 隋唐 五 代 作 品 仍 
然 存在 着 一 种 承 交 关系。 不 论 在 戏剧 故事 的 题 村 上， 还 是 故事 内 容 上 ， 皆 和 唐 时 
期 的 讲 唱 文学 之 间 存 在 极 大 的 关 涉 。 这 种 关 涉 在 后 来 显得 更 为 明显 。 

唐 代 ， 敦 烛 讲 唱 中 的 变 文 对 西域 戏剧 的 形成 ， 起 了 重要 的 推动 作用 。 它 是 戏 
剧 史上 至 关 重 要 的 一 环 ， 是 承上启下 的 中 间 要 素 。 敦 焊 变 文 一 方面 为 后 世 兴 起 的 
文学 样式 树立 了 典范 作用 ， 另 一 方面 它 也 是 对 之 前 文学 形式 的 提高 与 总 结 。 "在 这 
当中 ， 我 国 古 代 西 域 戏 剧 的 形成 与 发 展 ， 无 疑 是 受 其 影响 最 为 深刻 的 文学 形式 之 


敦 煜 变 文 是 敦 煤 地 区 讲 唱 艺术 中 的 突出 代表 ， 其 对 我 国 后 来 戏剧 艺术 生成 方 
面 的 作用 ， 主 要 表 坝 在 舞台 表演 上 。 戏 剧 从 中 借鉴 了 某 些 方法 与 形式 。 变 文 诗 敦 


D AFERE CSE PAE) SE. [C]. 台 北 :汉学 研究 中 心 ,1991:571-582. 
D ( 宋 ) 周 党 ,武林 用 各 [IM] .上海 : 右 典 文学 出 版 社 ,2007:248， 

© (元 ) 陶 宗 仪 .上 南村 辍 耕 录 [M]. 北 京 :中 华 书局 ,2007:331-333， 

O 浠 重 规 ,敦煌 变 文集 新 书 [M]. 台 北 : 文 建 出 版 社 ,1954. 

© 傅 惜 华 . 元 代 杂 剧 企 日 [MI. 北 京 :作家 出 版 社 ,1957:299. 

© 陆 永峰 .敦煌 变 文 研究 [M]. 成 都 : 巴 秽 - 书 社 ,2008. 
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煌 讲 唱 艺 术 所 依赖 的 文本 ， 它 对 戏剧 艺术 的 作用 ， 主 要 表现 在 情节 上 ， 为 其 提供 
了 丰富 多 彩 ， 形 式 多 样 的 情节 与 故事 。 在 各 类 形式 的 变 文中 ， 有 两 类 变 文 的 作用 
最 为 突出 ， 它 们 是 民间 流行 的 变 文 和 关 涉 历史 故事 的 变 文 ， 对 戏剧 艺术 的 影响 表 
现 的 最 为 明显 。 

(二 ) 敦煌 出现 的 戏剧 故事 文本 

十 九 世 纪 末 二 十 世纪 初 ， 敦 煌 遗书 的 探 明 与 发 现 ， 解 决 了 文学 界 许多 未 解 之 
疑 ， 特 别 是 给 我 国 西域 史 中 的 相关 学 科 带 来 诸多 原始 的 、 可 靠 的 资料 。 该 材料 的 
出 现 ， 使 得 人 们 对 这 个 课题 开始 以 新 的 眼光 来 看 待 ， 不 仅 在 乐舞 领域 ， 而 仅 在 戏 
剧 艺 术 方 面 的 探究 就 已 经 难以 数 计 。 在 前 而 学 者 的 辛苦 考证 中 ， 有 把 敦煌 地 区 戏 
剧 资料 分 离 出 来 ， 重 新 植 入 戏剧 范围 的 系统 研究 ， 也 有 对 单个 戏剧 文献 的 材料 考 
证 、 个 体 研究 。 所 以 ， 笔 者 希望 借助 前 辈 学 人 的 研究 成 果 ， 通 过 自己 的 分 析 ， 对 
敦煌 写本 S.2440v/2 继续 研究 ， 确 定 其 戏剧 剧本 的 事实 。 

敦煌 写本 $.2440v/ 的 原 卷 名 称 已 失 。 学 者 刘 铭 想 先生 将 其 定义 为 变 文 诗 ， 人 饶 

颐 先生 对 其 没有 给 出 确定 的 名 称 ， 但 类 别 上 将 其 归 类 为 “戏剧 歌舞 ”。 王 重 民 先 
和 认为 此 是 佛教 性 质 文本 ， 因 此 称 其 是 皖 座 文 ， 这 同 后 来 刘 修业 先生 的 观点 各 出 
— py, © 

后 来 ， 任 二 北 先生 更 进一步 将 该 写本 明确 归 入 戏剧 的 类 别 ， 认 为 它 是 一 本 戏 
剧 演出 的 底 本 。 8 日 本 学 者 也 认为 它 是 一 部 歌 赞 ,再 后 来 ， 李 正字 先生 集 各 家 之 

， 将 其 命名 为 《 释 迦 因缘 剧本 》 “在 上 述 诸多 形态 不 一 的 名 目 中 ， 笔 者 同意 李 
正字 先生 的 观点 。 

自 源头 上 看 ， 该 写本 发 胃 于 佛教 经 典 ， 这 一 经 典 至 今 保存 下 来 了 三 种 写本 形 
式 。 现 今 藏 于 日 本 的 龙 谷 大 学 ， 藏 本 只 存 有 首尾 ， 其 它 部 分 均 已 残缺 不 全 。 关 于 
该 经 文 ， 它 的 写本 很 多 ， 标 题 是 写 卷 本 身 即 含有 的 ， 在 P 2999 篇 的 末尾 。 为 考证 
方便 ， 现 将 5. 2440v 2 的 写 卷 内 容 抄录 如 下 : 


CuM, RU, RI) 
ANERE ah, 倾 杯 不 为 诸 余 事 ， 男女 相 兼 乞 一 双 。 
愿 娱 佛 祖 尽 歌 笑 ， 只 为 祈 社 得 后 人 。 
(HEZA) 
大 王 来 到 后 花园 ， 春 光 无 限 尽 观 看 ， 
夫人 漫步 其 中 有 用， 太子 遂 即 腹 中 下 。 
O 侯 宗 顾 二 十 纪 学 术 文 集 ( 第 11 册 ), 北 京 :中 国人 民 大 学 出 版 社 ,2003:459. 
@ 任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 :上海 古 籍 出 版 社 ,1984:875. 
O [日 ] 金 网 照 光 著 ,李宁 平 , 孙 亚 英 译 .敦煌 出 上 文学 文献 分 类 日 录 附 解说 由 ,社会 科学 ,1984,(1):120. 


@ 李 正 宇 . 晚 唐 教 煌 本 < 释 迎 因缘 剧本 > 试探 忠 . 敦 煌 研究 .1987.(1):64. 
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太子 生出 坐 莲 花 ， 相 言 必 为 佛祖 后 。 
太子 长 大 成 婚 时 ， 耶 输 夫 人 来 相 见 。 
KF BRERA, HERES HE. 
RATHER K RE, ARETE KE. 
修道 山中 已 数 年 ， 风 餐 露 循 与 兽 同 。 
终于 得 见 芋 萨 身 ， 到 往 三 界 述 佛法 。” 


上 述 引 文 主 要 诉说 了 佛祖 从 出 生 到 出 家 成 道 的 一 - 段 历史 。 其 中 讲述 的 大 致 情 
节 也 是 佛教 故事 中 的 常见 情节 : 第 一 ， 净 饭 王 夫妇 结 为 展 缘 ， 在 佛 前 拜 神 求 子 ; 
Bo, ATEH, AHH: 第 三 ， 太 子 与 其 妻 相 见 结缘 ， 第 四 ， 太 子 出 城 ， 见 
到 老 相 和 死相 ， 后 出 家 修行 ， 第 五 ， 敢 输 陀 罗 母 子 遭 净 饭 二 怀疑， 被 推 入 火 坑 当 
中 ， 在 太子 相助 下 脱离 危险 ， 幻 化 成 两 条 入 化 ， 第 六 ， 邢 输 陀 罗 被 佛法 感化 ， 决 
TEX: 第 七 ， 释 迦 摩 尼 太 子 修成 正果 ， 求 得 营 提 。 

从 事件 的 起 因 经 过 看 ， 情 节 上 是 从 三 个 维度 上 来 展开 的 ， 第 一 、 二 、 三 是 事 
件 的 起 天， 第 四 、 五 、 六 是 故事 的 变化 、 发 展 ， 第 七 是 故事 的 结尾 部 分 。 与 成 熟 
的 戏剧 情节 相 比 ，S. 2440v 2 写 卷 中 的 形态 似乎 不 完整 ， 但 可 以 肯定 的 是 ， 这 一 故 
事 在 前 后 的 因果 关系 上 很 明显 ， 在 戏剧 冲突 方面 节奏 鲜明 ， 与 其 他 故事 叙述 相同 ， 
包 仿 开端， 发展， 高潮 ， 结 局 等 四 个 完整 的 戏剧 络 构 ， 是 有 头 有 尾 ， 内 涵 丰 富 的 
戏剧 性 故事 。 

戏剧 研究 家 施 旭 生 先 生 在 他 的 一 本 著作 当中 有 有 这样 的 记载 ， 纵 观 戏剧 艺术 的 
发 展 历程 ， 大 概 包 括 以 下 几 个 必 经 阶段 : 首先 为 戏剧 形成 的 前 期 阶段 ， 当 时 社会 
生产 力 水 平 低下 ， 戏 出 故 事 只 以 口头 形式 相传 ， 丰 能够 以 文字 记录。 因此， 这 一 
时 期 即 不 可 能 产生 戏剧 剧本 。 其 次 是 第 二 阶段 ， 昌 然 戏 剧 故 事 有 记录 文字 ， 者 已 
存在 ， 但 在 戏剧 故事 演出 时 ， 当 时 人 的 现场 记录 意识 不 够 到 位 ， 没 有 主动 予以 记 
载 ， 因 此 ， 此 时 的 戏剧 剧本 仍然 没有 能 够 保存 下 来 。 再 次 ， 出 现 了 比较 基体 、 完 
整 的 戏剧 故事 剧本 ， 这 一 阶段 戏剧 文本 已 经 被 作为 重要 的 组 成 部 分 参加 表演 活动 ， 
然而 ， 戏 剧 艺 术 仍 在 其 孕育 期 ， 此 时 的 剧本 仍 略 显 稚嫩 ， 最 后 是 戏剧 创作 的 成 熟 
期 ， 剧 本 在 戏剧 表演 中 的 作用 较 以 往 出 现 了 不 同 ， 成 为 主导 性 因素 ， 各 要 素 的 发 
展 趋向 多 元 。” 

从 施 先生 的 观点 出 发 ， 上 述 引 文 的 写本 即 属 十 第 三 个 阶段 的 产物 ， 是 早先 的 
剧本 纵 形 。 任 二 北 先生 在 《 唐 戏 卉 》 当 中 说 该 写本 和 佛经 变 文 说 唱 中 的 叙述 体形 
式 有 极 大 的 不 同 ， 在 写本 中 ， 可 以 看 到 戏剧 中 人 物 形 象 丰富 ， 和 后 动 ， 包 括 大 王 拓 


O 任 半 丹 . 唐 戏 寿 [M]. 上 海 :上 海 古 籍 出 版 社 .1984:875-876. 
© 施 胆 升 .戏剧 艺术 原理. 北京 :中 国 传媒 大 学 出 版 社 ,2006:125. 
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妇 ， 占 相 者 以 及 太子 新 妇 ， 在 角色 唱词 上 包括 对 白 及 吟 词 ， 而 这 些 唱词 都 并 非 米 
自 于 同一 演员 之 口 ， 写 本 中 运用 代言 体 的 形式 ， 用 第 三 人 称 的 口吻 讲述 戏剧 故事 。 


© 


从 这 里 可 以 看 出 写 卷 中 的 人 物 已 经 突破 了 中 立 型 、 全 知 视角 的 方式 ， 开 始 进 
入 到 代言 体 的 戏剧 阶段 。 
在 戏剧 艺术 当中 ， 最 为 重要 ， 最 为 关键 的 节点 便 是 表演 ， 而 在 表演 活动 中 舞 
台 效 果 又 至 关 重 要 。 考 察 剧本 中 演出 要 素 的 定位 ， 是 考察 它 是 否 属于 戏剧 艺术 的 
结 点 ， 同 样 敦煌 写本 与 之 相同 ， 写 本 性 质 的 确定 ， 也 必须 仔细 考证 写本 当中 体现 
的 舞台 表演 要 素 。 戏 出 活动 中 的 演员 是 演出 活动 的 执行 者 和 操作 者 ， 也 是 剧 中 人 
物 的 角色 扮演 者 与 话语 主体 。 
TRKE p, PMR IN AWA VU, Ha AEA Mii 
夫人 以 及 占卜 人 ， 这 四 位 人 物 形象 承担 的 角色 都 是 固定 不 变 的 ， 十 次 要 角色 吟 和 
等 的 随意 、 不 国定 相互 对 应 。 他 们 等 同 于 宋代 杂剧 中 的 “外 ” 也 有 剧 外 人 的 意思 ， 
通过 文中 的 故事 情节 看 ， 这 些 角色 都 属于 配角 的 地 位 。 配 角 的 角色 有 时 也 由 次 要 
表演 者 来 担任 ， 他 们 在 固定 程式 表演 外 有 大 量 空闲 的 时 间 。 他 们 当中 演出 女性 角 
色 的 被 叫做 “外 旦 ”演出 男性 角色 的 被 叫做 “外 末 ”这 大 概 即 是 “ 装 旦 ”和 “ 装 
外 ”的 缘由 。 
问 时 ， 在 写 卷 中 还 出 现 有 提示 语 “ 妇 吟 别 *”“ 相 吟 别 ” 这 样 的 角色 ， 从 这 里 可 
以 看 出 上 古老 的 原始 剧本 当中 ， 戏 剧 演出 中 的 角色 尚 林 被 类 型 化 。 目 是 因为 没有 形 
成 角色 类 型 的 固定 称 请， 所 以 在 剧本 当中 非 大 王 也 非 埃 人 的 一 个 男 角 色 抑 或 女 角 
色 出 现时 ， 就 会 以 “ 别 ” 治 来 加 以 区 分 ， 全 正字 先生 说 : 别 ， 即 是 与 以 前 相 比 不 


同 的 意思 。 “六 ”也 是 戏剧 演出 中 睫 角 的 演 尹 词 ， 意 思 是 但 剧 中 的 配角 加 以 区 分 。 
BAC AES. 2440v /2 足 叶 期 的 原始 剧本 ,在 人 物 角 色 的 装扮 上 虽然 还 到 法 像 后 己 戏 
周 奸 样 成 熟 ， 但 从 中 却 早 已 经 能 够 看 到 戏剧 的 有 影子。 


站 ROH AEM RE, EAL “REESE ATE S o AY A at 
BIAS AA Bare pfa Ce, ALIASES, AABE” ee “5 
a 念 道 白 来 烘托 场面 ， 巾 不 进行 实际 表演 的 赞 道 扮 演 的 ， 这 时 净 饭 土 夫妇 上 

， 随 厅 有 队 使 上 上场， 之 后 大 十 开始 正式 演出 ,，“ 吟 ” 字 : 意 为 歌唱 吟 诗 ， 是 在 音乐 
ETTAN. 此 类 表达 方式 在 随后 的 讲 唱 变 文 之 中 常常 出 现 。 其 实 ， 这 种 
吟唱 的 代 唱 形式 在 后 世 戏 出 艺术 的 形成 中 发 挥 了 和 盏 旨 的 作用 ， 在 写 疮 P 2999 上 


“ope 


S.2440v2 P, “IS” Fe JENS OK, Tf ISA ALE Sc ad PS a E, we 


(AUER M]. 上海 :上 上 海 古 籍 出 版 社 ,1984:877. 
四 WIR OK Sa RIM) db ae eA Jey, 2008: 106. 
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就 证 明了 如 上 观点 。 变 文 底 本 中 的 “ 青 一 队 ， 黄 一 队 ， 驴 踏 ” 实 际 上 是 一 种 缩 略 
写法 ， 而 非 漏 写 ， 也 非 戏 中 的 词 ， 它 与 后 文 的 “ 回 讲 驾 却 ”性 质 相 同 。 

对 于 此 类 戏剧 词语 的 来 源 与 作用 ， 有 人 说 它 是 对 一 句 长 诗 抄写 的 缩 略 表达 。 
戏剧 学 家 曲 金 民 先 生 则 认为 ， 缩 略 抄写 的 说 法 站 不 住 脚 ， 抄 写 时 所 留 位 置 有 限 也 
不 能 说 明 问 题 ， 因 此 编写 的 解释 是 说 不 通 的 。 只 是 因为 空间 缝隙 太 小 而 没有 能 补 
完 ， 这 种 说 法 是 不 正确 的 。 

《敦煌 赋 标 注 》 中 有 : CE CAP ROA) HY “Tae eA”, 此 名 
BEAN ENS EE PTH Zia], BANARAS Ci], AEA Rh eh EE, WA Se AIC 
章 整 体 的 形式 、 体 制 不 相符 合 。 因 此 ， 剧 本 抄写 中 出 现 的 “ 吟 ” 有 特定 的 性 质 功 
用 ， 即 是 戏剧 表演 中 的 舞台 提示 标志 。 其 目的 在 于 弘扬 “天 子 巡 省 ， 左 右 仪 仗 之 
盛 饰 ?， 大 概 是 以 当 朝 星 帝 的 威仪 来 状 声色 。 这 样 看 来 ， 这 种 描述 与 戏剧 演出 之 前 
的 “仪仗队 ”出 场 场面 是 遥相呼应 的 。 

写 卷 中 类 似 的 提示 语 都 是 用 以 说 明 舞 台 上 的 动作 表演 的 ， 都 是 对 主要 演出 者 
而 言 的 。 这 些 演出 者 依照 这 些 提示 及 说 明 ， 将 一 系列 动作 及 说 明 转 变 成 自 壬 的 行 
动 。“ 从 以 上 分 析 可 知 ， 其 文本 中 包含 了 诸多 提示 性 语言 ， 这 也 以 另 一 个 侧面 说 明 
该 文本 已 经 具备 了 戏剧 艺术 的 舞台 性 质 。 因 为 不 论 是 从 其 剧本 性 质 看 ， 还 是 从 卷 
本 名 称 上 看 ,《 释 迦 因缘 剧本 》 都 表现 出 了 戏剧 艺术 的 诸多 因素 。 

唐 代 ， 与 历史 上 的 其 他 时 期 相 比 较 ， 总 体 社会 风气 绞 好 ， 适 合 各 种 文学 活动 
的 生长 。 百 姓 生 活 安 居 乐 业 ， 这 种 太平 的 社会 背景 为 戏剧 艺术 的 产生 提供 了 极 大 
的 可 能 性 。 教 坊 、 梨 园 等 这 类 专 司 乐 舞 活动 的 民间 机 构 、 社 团 开始 纷纷 出 现 ， 戏 
场 与 变 场 这 种 用 以 表演 与 观看 的 场所 也 渐渐 形成 。 随 着 各 类 要 素 的 至 二 完善 ， 越 
来 越 多 的 戏剧 艺术 者 乐意 加 入 歌舞 表演 的 行列 。 各 种 因素 相互 撞击 ， 最 终 融 合 、 
区 汇 ， 才 得 以 使 《 释 迦 内 缘 剧本 》 最 终 形 成 。 基 于 以 往 相 关 研 究 之 上 的 再 次 考证 ， 
认定 其 古代 戏剧 刷 本 的 性 质 ， 很 大 程度 上 推进 了 我 们 对 古代 西域 戏剧 的 重新 认识 。 

《三 ) 早期 戏剧 与 成 熟 戏 剧 的 划分 标准 

相当 长 的 时 期 以 来 ， 在 我 国 戏剧 史 的 研究 中 存在 一 个 问题 ， 即 学 者 们 过 于 侧 
重 戏剧 剧本 在 戏剧 活动 中 的 作用 和 重要 性 。 于 是 ， 在 很 大 程度 上 ， 判 断 一 种 艺术 
行为 是 否 是 戏剧 的 唯一 标准 就 是 它 是 否 有 剧本 。 然 而 ， 实 际 情况 却 是 ， 在 星期 的 
戏剧 表演 中 往往 不 存在 固定 的 戏剧 剧本 ， 因 处 于 萌芽 期 ， 演 出 中 只 有 用 于 辅助 演 
出 的 脚本 ， 它 也 是 对 剧情 梗概 ， 演 出 剧 名 ， 主 要 角色 和 关键 性 唱词 等 基本 性 因素 
做 了 较为 简单 的 记录 ， 除 此 之 外 的 与 科 白 唱词 类 似 的 许多 唱词 内 容 仍 需要 演出 者 
在 现场 临时 发 挥 。 


O 伏 俊 柬 . 教 煌 赋 校 注 [M]. 儒 肃 : 甘 肃 人 民 出 版 社 .1994:189. 
© 村 和 正字. 晚 店 敦 伯 本 < 释 迎 因缘 剧本 > 试探 可 .敦煌 研究 ,1987,(1):72. 
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加 之 在 剧本 形成 的 早先 时 期 ,戏剧 演员 的 表演 水 平 经 历 长 期 酝酿 己 较 为 高 超 ， 
但 文人 的 创作 水 平 因 处 于 起 步 阶段 还 稍 欠 火候 ， 使 创作 的 能 动 性 无 法 彰显 ， 因 此 ， 
早期 的 剧本 总 体 水 平 不 高 。 

所 以 说 ， 衡 量 现代 戏剧 的 标准 是 不 能 用 来 衡量 古代 戏剧 的 ， 前 者 是 成 熟 的 、 
完善 的 ， 而 后 者 是 早期 的 、 萌 芽 的 。 成 熟 、 完 善 的 后 世 戏 剧 形式 是 在 一 定 的 历史 
环境 中 产生 的 ， 它 是 人 类 文化 在 戏剧 演艺 史上 的 一 种 全 新 自觉 。 假 如 我 们 过 分 强 
调戏 剧 成 熟 后 的 产物 ， 却 不 重视 戏剧 在 牛 成 及 演变 进程 所 造就 的 不 成 熟 的 剧本 ， 
这 就 不 能 完全 理解 我 国 戏剧 发 展 的 过 程 。 对 于 任何 成 熟 的 文学 形式 来 说 ， 其 在 发 
展 中 部 有 一 个 相当 时 期 的 稳定 过 程 ， 在 它 产生 之 前 也 同样 有 : -个 相当 时 期 的 酝酿 
过 程 ， 戏 剧 这 种 艺术 形式 也 不 例外 ， 它 的 成 庚 和 完善 也 必然 数 经 历 一 个 长 期 的 版 
醒 期 和 稳定 期 ， 不 可 能 一 出 现 束 上 分 成 熟 。 

戏剧 写本 《 释 迎 因缘 剧本 》 就 是 在 戏剧 形成 的 初级 阶段 的 产物 ， 它 经 历 了 先 
前 孕育 期 的 歌舞 小 戏 ， 又 为 后 世 元 杂剧 等 成 熟 戏剧 商定 了 基础 。 因 此 它 起 着 承 前 
启 后 的 作用 ， 是 中 间 的 桥梁 ， 枢 纽 。 也 正 是 在 宋 元 时 戏剧 艺术 成 熟 后 ， 在 其 中 才 
出 现 了 供 案 头 阅读 的 戏剧 剧本 和 供 舞台 演出 的 戏剧 脚本 的 这 种 区 别 与 不 同 ， 这 样 
分 析 ， 戏 剧 在 自身 生成 及 演变 时 期 ， 剧 本 只 能 记录 其 中 的 部 分 剧情 内 容 ， 诸 如 当 
时 的 表演 活动 等 ， 作 为 演出 活动 的 依据 出 现 。 抑 或 在 这 初期 剧本 与 成 熟 戏剧 的 情 
况 下 折 中 ， 处 于 相 融 的 状态 。 这 样 - -来 ， 就 使 得 我 国 西域 的 早期 剧本 将 重心 放 在 
了 舞台 与 表演 过 程 中 ， 而 忽视 了 案头 阅读 的 功能 ， 因 此 ， 我 国 敦 烛 地 区 的 世 期 出 
木 大 多 都 属于 此 类 形式 ， 从 这 时 也 可 以 看 出 ， 评 判 我 国 占 代 戏 剧 标准 不 能 将 戏剧 
出 本 的 有 碟 作 为 叭 标准， 但 是 有 其 积极 的 参考 价值 。 今 后 ， 我 们 在 研究 十 代 戏 
出 时 ， 应 该 将 哆 多 的 关注 点 放 在 与 表演 机 关 的 因素 上 ， 而 韭 愉 省 售 单纯 的 出 本 ， 
这 样 才能 够 更 个 面 、 史 科学 地 接近 戏剧 艺术 的 页 实 企 貌 。 

全 我 国 最 初 的 上 歌手， 戏剧 当中 ， 它 的 剧本 当中 即使 缺少 完整 系统 的 情节 内 容 ， 
位 并 不能 就 此 断言 它 在 演出 过 程 中 就 没有 戏剧 性 的 故事 情节 。 在 当时 而 言 ， 戏 剧 
活动 剧本 的 完整 并 不 能 作为 戏剧 能 奋 正 常 演 出 的 依据 和 必要 条 件 ， 王 庭 信 先生 在 
HSU ROMO PHB, UA, ROWE TAA ABA PE, RT 
依据 特定 的 程式 ， 在 问 定 的 场合 进行 的 行为 活动 ， 就 是 戏剧 。?” 

fests CREAR AS) ADP PAT BOA “ole” HOARD, PCA A IE 
SUB LE ALOE AST TORUS AEA SC, E ERSE, MT oe 
场地 ， 引 出 正式 表演 。 此 种 开场 形式 大 概 是 沿 估 了 佛教 变 文 的 形式 ， 国 时 也 正 说 
明 相 子 表 演 语 的 内 容 才 是 表演 活动 的 主体 内 容 。 同 样 ， 施 先生 在 其 著作 中 补 允 说 : 
对 于 戏剧 活动 而 言 ， 观 众 嚼 然 个 是 戏 央 本 喘 的 内 容 ， 但 对 丁 表演 效果 米 说 ， 它 却 


OQ ERER AA AR K A ERE A EDEM]. 太原 :地 是 教 育 出 版 守 ,2011:193. 
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是 必须 存在 的 部 分 ， 这 样 戏剧 活动 的 意义 才能 实现 。” 

戏剧 艺术 的 形成 经 历 了 自 简 单 的 音乐 、 舞 蹈 表演 到 “装扮 一 表演 ”关系 确立 的 
这 样 一 种 过 程 ， 之 后 戏剧 才 算 是 走 完了 自 孕 育 到 形成 、 从 繁荣 到 成 熟 的 完整 过 程 ， 
观看 和 表演 双方 的 参与 缺 一 不 可 ， 互 为 前 担 。 对 于 上 述 所 引 之 文本 ， 观 众 观看 演 
员 的 表演 ， 这 样 才 能 完成 戏剧 艺术 的 使 命 ， 使 其 继而 一 跃 成 为 真 “戏剧 ”。 

通过 对 敦煌 写 卷 $.2440v2 剧本 的 分 析 、 探 讨 ， 确 定 了 我 国 西 域 敦 煌 在 唐 代 时 
就 存在 戏剧 艺术 的 事实 ， 分析 中 涉及 到 的 代言 体形 式 与 故事 性 因素 共同 促成 了 西 
域 戏 的 最 终 形成 ， 为 戏剧 艺术 走向 完善 与 定型 起 到 了 关键 性 作用 。 


D 施 旭 升 .戏剧 艺术 原理 [M]. 北 京 :中 国 传媒 大 学 出 版 社 ,2006:408. 
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AS ”西域 戏剧 本 个 案 研究 


西域 戏 包 括 西域 早期 的 歌舞 戏 ， 也 包括 唐 宋 时 期 出 自 西 域 的 戏剧 残 本 ， 其 中 
包括 以 《 释 迦 姻缘 剧本 》《 弥 勒 会 见 记 》《 舍 利 佛 传 》 三 部 佛 戏 为 代表 的 一 百 多 部 
残 本 。 西 域 戏剧 剧本 个 案 研 究 笔者 拟 以 两 个 较为 成 熟 的 剧本 为 代表 来 作 一 介绍 。 
分 别 是 《 释 迎 姻缘 剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》 它们 分 别 形成 与 晚 唐 与 宋代 。 

是 域 戏 的 形成 ， 如 前 文 所 述 ， 或 与 佛教 文化 的 传 入 有 极 大 的 关 涉 。 佛 教 来 自 歌 
斤 、 懂 剧 活 动 极 其 繁 薪 的 印度 。 在 其 传 入 中 国 后 ， 佛 教 文 化 的 相关 活动 里 帮 留 在 
印度 地 区 乐 姻 和 戏剧 的 影 气 。 佛 教 传 入 西域 ， 受 到 了 本 阅 、 亿 兹 等 党 地 文化 的 影 
响 ， 最 终 成 为 了 结合 岗 种 文化 的 当地 艺术 样式 。 上 只 体 表 现在 包 慈 石 究 及 壁面 中 ， 
而 在 于 阅 地 区 出 土 的 泥塑 乐 仪 残 俑 中 也 有 关 涉 佛教 戏剧 内 容 的 佛 本 皇 上 故事。 

佛教 寺院 中 的 盛大 表演 通常 是 于 隆重 节日 期 间 举 行 的 , 例如 其 时 的 典型 节日 有 
HTS. WEVA DEAR, REMAN RAK, BERBERA 
戏 ， 法 乐 以 及 杂 要 ， 其 中 会 出 现 类 似 于 《 摩 柯 兜 勒 》 的 佛 剧 与 佛 乐 。“ 更 兰 盆 会 ” 
就 是 其 中 的 项 目 之 一 。 其 源头 是 佛 弟子 目 连 在 以 法 眼 观望 地 狱 时 ， 看 到 其 母 青 提 
大人 在 饿 鬼 道 受苦 ， 后 来 佛 为 他 指明 了 解救 母 荣 的 方法 ， 使 月 连 十 佛教 节目 二 
盆 会 时 ， 以 丰盛 的 饭 食 米 供养 佛教 教派 中 的 十 方 僧 革 ， 如 此 才能 广 饭 所 道 救出 母 
KEERA 

MEER, EARR E ABS BOHR, a ETARE, TE dl 
材 上 上 为止 域 戏剧 作出 了 极 大 的 贡献 。 除 此 之 外 , (HED) te Able] KR, ix 
些 相 关 的 佛经 中 包含 的 佛法 内 容 ， 古 米 也 成 为 了 是 域 地 区 戏剧 演出 活动 的 题材 之 

， 册 域 地 区 备 佛教 反 院 演出 由 的 歌舞 百 戏 的 内 容 也 是 以 该 类 题材 为 依据 ， 洪 加 
取舍 后 纺 排 而 成 的 。 德 国学 党 葛 玛 丽 说 :每 到 正月 汗 天 ， 时 传统 的 上 元 节 ， 这 众 
多 信 和 女医 几 云 集 和 寺院， 他们 晚上 会 观看 演出 ， 听 讲 佛教 中 的 劝 论 性 故事 ， 或 者 欣 
营 作 有 晤 疮 的 故事 ， 自 天 则 为 逝去 的 杀人 诵 经 超度 ， 或 者 为 日 己 尾 悔 、 布 施 。 这 
也 表现 出 了 佛教 文化 的 本 米 意义 。 印 通过 故事 或 歌唱 的 表达 形式 米 教化 民众 ， 达 
SIA. PIE Ae OMA H AI. 
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第 一 节 《 释 迦 因缘 剧本 》 分 析 


一 、《 释 迦 因 缘 剧本 》 文 本 探析 


《 释 迦 因缘 剧本 》 走 现今 为 止 发 现 于 我 国 西 域 的 最 早 汉文 戏剧 剧本 。 它 证 晚 
唐 时 候 的 写本 ， 被 保留 在 敦煌 遗书 S. 2440 卷 的 背面 。 从 性 质 来 看 ， 它 属于 记录 佛 
祖 生 平 的 独 幕 剧 。 通 过 对 这 一 古老 剧本 的 分 析 ， 能 够 使 我 们 更 清楚 地 认识 西域 地 
区 原始 剧本 的 特点 和 范式 ， 进 而 对 我 国 戏剧 剧本 的 产生 过 程 作 一 推 听 ， 妃 涛 成 熟 
剧本 的 某 些 渊源 。 

接 下 来 ， 笔 者 依据 前 人 研究 成 果 及 自己 的 新 发 现 ， 对 该 剧本 进行 梳理 、 讨 论 。 
主要 从 戏剧 文本 中 的 注释 ， 原 文 台词 出 发 ， 梳 理 其 文字 内 容 ， 并 且 在 这 一 基础 上 ， 
对 原始 剧本 稍 作 整理 与 注释 ， 以 便 提 供 一 个 可 读 的 文本 。 

《 释 迦 因缘 剧本 》 是 1900 年 在 我 国 西域 敦煌 莫 高 宣 的 藏 经 润 中 探 明 的 。 从 文 
SRS LA, ZSRATHET DS, FRIRE, 528 个 字 ，23 fr. WA 
被 发 现 后 ， 斯 坦 因 把 康 件 带 往 英 国 ， 现 今 保存 在 伦敦 的 图 书馆 中 。 

早 在 1938 年 至 1939 年 期 间 ， 敦 煌 学 者 王 重 民 先 生 在 英国 留学 时 即 拜 读 过 文 
书 的 原稿 ， 并 对 它 的 录 文 文本 作 了 部 分 校订 《以 下 简称 王 校 》 。 后 来 刘 修 业 先生 
在 对 于 重 民 先生 的 遗 稿 进行 整理 的 过 程 中 ， 又 将 录 文 部 分 作 了 某 些 修改 ,校订 (以 
下 简称 刘 校 ) 。 然 而 ， 王 录 和 刘 校 这 两 篇 文章 都 没有 公之于众 ， 直 到 1984 年 的 春 
天 ， 刘 修业 先后 把 两 件 珍宝 赠送 给 了 敦煌 研究 院 ， 该 文物 现在 即 保 留 在 敦煌 研究 
院 中 。 

《 释 迦 因缘 剧本 》 的 公开 发 表 文件 也 有 两 件 ， 一 是 任 半 塘 先 生 所 作 的 校订 本 ， 
被 收 永 在 著作 《 唐 戏 差 》 下 及 的 第 875 页 到 876 页 。 另 一 件 是 饶 宗 项 先生 对 此 作 
的 录 文 ， 收 录 在 著作 《敦煌 曲 》 的 第 29 页 至 30 页 ， 当 中 附 有 校对 的 文字 。 

总 的 来 看 ， 主 重 民 、 刘 修业 、 饶 宗 颐 、 任 二 北 四 位 学 界 泰 斗 对 《 释 迎 因缘 刷 
本 》 所 作 的 努力 以 及 获得 的 成 就 ， 为 后 来 的 戏剧 研究 者 ， 提 供 了 极 大 的 方便 ， 尤 
其 在 整理 和 校对 方面 。 特 别 是 任 二 北 先生 提出 的 该 卷 文 本 “开端 布置 ， 伍 然 已 接 
近 剧 本 ””， 更 表现 了 先生 的 功 不 可 没 ， 独 有 具 慧 眼 。 

(一 ) 晚上 唐 教 煌 《 释 迦 因缘 剧本 》 的 有 具体 内 容 

关于 该 剧本 名 目的 由 来 、 形 成 ， 笔 者 在 前 文中 有 详细 的 介绍 ， 任 二 北 先生 的 
著作 《 唐 戏 弄 》 中 有 录 著 有 该 文本 ， 将 其 题 日 定 为 《太子 成 道 经 》。 日 本 学 者 将 其 
定名 为 《 悉 达 太 了 赞 》， 从 事 音 乐舞 蹈 艺术 的 文艺 工作 省 看 到 该 疮 本 时 ， 往 往 将 


D 任 半 塘 . 唐 戏 弄 ( 下 缸 )[M]. 上 海 :上 海 古 籍 出版 社 .1984:877. 
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它 视 为 歌词 文本 。 后 来 ， 李 正 宇 学 者 结合 原始 卷 本 的 出 现时 代 ， 地 域 ， 又 从 其 内 
容 与 形式 出 发 ， 将 其 命名 作 《 释 迦 因缘 剧本 》， 笔 者 较为 赞成 这 种 提 法 。 

接 下 来 ， 笔 者 以 诸多 前 辈 学 者 的 成 果 为 依据 ， 对 《 释 迦 因缘 剧本 》 的 内 容 与 
故事 本 事 进 行 分 析 。 

具体 分 析 如 下 : 

1. ARGH BAR OB), RAMA, RET OB), KERB. E 
RR ERIK, AMA KRES 

A OF PAPA, SEERA RE: 当 净 饭 主 夫妇 结 成 连理 后 ， 
苦于 一 直 得 不 到 太子 而 郁 邦 赛 欢 ， 于 足 ， 净 饭 土 问 群 不 询问 ， 如 何 能 够 有 太子 ， 
大 让 告诉 大 二 ， 在 都 城 以 南 的 一 频 满 汇 树 下 ， 住 着 一 位 神仙 ， 叫 做 大 礼 神 ， 他 最 
能 应 答 人 们 的 乞 福 求 恩 ， 如 若 前 入 该 处 乞求 ， 想 必 一 完 会 得 应 许 。 于 是 净 饭 王 排 
弯 驾 锥 ， 来 到 满 江 树 下 ， 接 下 来 便 是 “ 队 会 白 说 ”的 内 容 。 

在 该 段 内 容 中 ， 前 四 字 “ 队 仗 白 说 ”属于 科 白 的 标语 。 后 面 的 内 容 则 是 大 十 
之 仪仗队 员 在 进入 表演 场地 时 大 声 诵 念 的 话语 。 从 形式 上 看 ， 它 类 似 于 赋 颁 体 ， 
与 下 文中 出 现 较 多 “ 叭 ”的 诗歌 体 是 有 区 别 的 。 任 半 塘 先生 在 《 唐 戏 弄 》 中 有 类 
似 的 说 法 。~“ 队 使 白 说 ”相当 于 现今 的 开场 白 。 接 下 来 的 “月 落日 升 ”， 写 出 了 
一 行人 出 游 的 详细 时 间 ,“ 仪 仗 才 沉 形 ” 描写 了 仪仗队 的 气势 宏大 ,“ 天 下 安静 ”， 

一 句 上 赞美 了 王政 清明 ;最 后 两 句 对 出 行 绕 女 的 容貌 衣着 做 了 令 张 的 描绘 。 

从 上 述 歌 词 当 中 ， 人 大 致 可 知 进行 演出 的 仪 使 队 中 包括 绣 女 ， 宫 娥 ， 她 们 都 是 
仪仗队 中 的 成 员 。 与 此 相关 的 是 ， 在 武则天 当政 时 ， 宫 里 举行 散 乐 演出 ， 巾 二 王 
他 隆 范 扮演 站 陵 土 这 一 角色 ， 进 入 表演 场地 时 “ 兼 为 行 主 词 明 子孙 和 忽 成 行 ””， 
这 里 所 致词 的 “部 分 内 容 在 党 时 是 演戏 以 外 的 事 ， 到 了 宋代 时 ， 队 舞 当 中 也 有 “至 
话 ”“11 避 ”这 类 表演 者 当 被 称 为 “竹竿 ””， 这 时 唱 诵 部 分 的 内 容 也 问 样 足 演 戏 
以 外 的 事 ， 将 此 - :处 科 白 的 标语 作 一 比较 ， 只 有 《 释 迦 因 缘 剧本 》 的 原文 邱 卷 中 
的 井 场 门 属于 懂 内 的 情节 ， 这 说 明 该 剧本 完全 实现 了 从 叙述 体 到 戏 则 艺术 代言 体 
的 过 渡 。 


2. APA, HOR, E 


OMS AEB HIRO TS, TAR, fee “shee” HSE AT EAR BRB 
HEGRE HT Bt), ae EER, (EG E 


QD EFIE KADIM]. bikes [ihe RE. 19842934, 

的 (WE) AY. CE | GALIM db e 3h, 1982:2826. 

© (Ad ZEW AK OB Bok C8 LIME bee: [iki 1982:221. 
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生 皆 将 该 句 放 入 了 正文 当中 。 但 笔者 对 此 持 不 同意 见 ， 认 为 此 诗句 来 自 时 人 郑 荣 
的 《 温 果 赋 》。《 温 泉 赋 》 的 抄本 被 保留 在 敦煌 遗书 的 P. 5037 和 P. 2976 当中 ， 
《 开 天 传 信 记 》 中 也 有 该 文 的 节选 部 分 。 现 将 相关 部 分 引述 如 下 “天 宝 元 年 ， + 
Ayesha Ant. AMBP. AMA, ma: KATK, WMR; AKAR, R 
团 锦绣 ， 车 马 沸腾 。” 

因此 说 “ 青 一 队 ， 黄 一 队 ， 熊 踏 ” 这 八 个 与 夹 行 中 书写 的 小 字 ， 即 从 此 赋 中 
摘录 的 ， 与 写 卷 《 释 迦 因缘 剧本 》 没 有 任何 的 相关 性 ， 更 多 的 可 能 性 是 后 来 人 嬉 
戏 所 做 的 补 笔 ， 因 此 将 其 录 选 进入 正文 中 似乎 不 太 合适 ， 此 前 ， 诸 多 学 者 都 误 认 
为 这 八 个 小 宝 属 于 正文 部 分 ， 有 的 学 者 认为 “ 黄 ” 和 “ 青 ” 是 用 来 表示 演出 中 不 
同 的 舞 队 服 色 的 ， 还 有 的 学 者 认为 “ 熊 踏 ” 就 是 跳舞 的 样子 。 显 然 这 些 观点 有 竺 
HHE. 

EHR, CERERE KFE WA, EARE” HAT, aiea DZ 
ATER ELERT “ARER” BS, AERALA GERIDO PR ae mB, 
该 句 或 许 是 戏剧 中 的 徘 谐 。 

3. KES RERIK. PMAL ( 红 ) ; MARAE, KE! 
男女 相 兼 乞 一 双 。 


上 段 引 文 从 《成 道 变 》 中 来 ， 其 后 便 紧 跟 大 王 发 原 。 而 后 ， 就 以 这 四 句 相 接 。 

前 三 个 字 属 于 戏剧 唱词 之 前 的 说 明 性 语句 ， 它 所 标明 的 含义 大 致 有 三 层 ， 第 
一 层 意思 为 ， 诗 文 在 表演 的 形式 上 为 “ 吟 ”。 此 处 的 “ 叭 ”应 当做 吟唱 来 理解 。 
“ 吟 ” 本身 有 多 重 含义 ， 如 吟 喝 、 吟 诵 、 虽 吟 等 。 颜 真 凤 在 《 魏 夫 人 仙 坛 碑 铬 》 
中 说 ， 后 四 位 真人 各 自 吟唱 ， 并 令 仙 女 弹 奏 乐 器 ， 合 着 节拍 歌唱 。 

此 处 的 吟 是 “ 歌 ” 的 意思 。《 广 雅 : 释 乐 》 中 也 有 : “ 吟 ， 歌 也 。” 原 卷 写 
本 的 下 文中 还 有 诸多 输 ， 如 夫人 吟 、 相 吟 别 等 。 都 是 当 作 “吟唱 ” 讲 ， 原 文 写 卷 
里 的 “ 某 某 吟 ” 后 来 即 演变 成 为 了 后 世 戏 剧 艺 术 中 的 “角色 分 词 ”。 其 作为 角色 
分 词 的 出 现 ， 表 明了 戏剧 代言 体 的 正式 诞生 ， 这 在 我 国 戏剧 发 展 史上 是 一 个 标志 
性 的 成 果 ， 第 二 层 意 思 是 原本 写 卷 的 主演 角色 为 大 王 ， 第 三 次 意思 为 文本 写 卷 之 
后 要 写 的 是 大 王 所 要 说 的 台词 。 

A, RAM PRA KW, RAK RPM, 歌舞 不 缘 别 儿 事 ， 伏 愿 大 王 
乞 一 个 儿 。 

这 里 ，“ 吟 ” 词 说 明 是 大 王 之 妇 所 唱 之 词 。 

E (KF RUBE) 5h, KAM KH: 生得 男 即 是 男 ， 生 得 女 即 是 女 ， 贪 
多 就 怕 不 能 实现 。 于 是 ， 夫 人 拿 来 酒 亲 自 许 愿 说 : 如 果 得 到 的 是 女孩 ， 神 首 的 人 
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盖 即 往 右 转 -- 圈 ， 如 果 得 到 的 是 男孩 ， 神 首 之 上 的 伞 盖 即 往 左 转 一 轿 。 穆 耶 夫 人 
如 是 发 愿 后 ， 神 首 的 伞 盖 立即 向 左边 方向 扭转 过 去 。 
5. BRB Ap 
(RUBY) PH, KE. KARE, BABS +. 
此 处 的 字句 ， 为 剧 中 提示 性 语言 ， 说 明 此 处 有 退场 的 动作 。 这 四 个 字 ， 是 净 
估 王 夫妇 及 其 仪仗队 退场 时 的 说 明 ， 也 即 舞台 提示 语 。 在 元 代 杂 剧 中 ， 相 当 于 “做 
科 ” 的 情节 ， 它 做 为 舞台 提示 语 与 先前 出 现 的 角色 分 词 “ 某 某 吟 ”， 对 西域 戏剧 
网 的 发 展 进 程 意义 重大 ， 这 两 个 戏剧 因素 的 出 现 ， 从 形式 上 突破 了 上 唐 代 讲 唱 艺 术 
的 棒 格 ， 自 此 开始 ， 戏 剧 艺术 呈现 出 从 叙事 体 的 说 唱 形 式 到 代言 体 的 故事 演说 的 
Wye, Teta, RAS, -种 新 的 文学 体裁 诞生 了 。 
6. 吟 生 圣 主 摩 耶 往 后 菌 ， D 
TA., AMC TRE, RARPR ST, FARRE, Arkit. 
释 迦 慈 父 降生 来 ， 还 从 右 胁 出 身 胎 ; AHSKPAR, FRA PREF. 


这 一 段 讲 : 时 间 没 过 多 和 久 ， 摩 耶 夫人 就 有 了 身孕 ， 但 此 时 夫人 仍然 浆 闷 不 乐 ， 
京 告 大 王后 ， 大 王 为 排解 夫人 的 忧愁 ， 禹 着 夫人 来 到 了 后 园 的 一 模 灵 树 下， 这 标 
有 灵 树 叫做 无 忧 树 ， 当 日 时 ， 到 往 后 网 的 仪仗队 万 道 花 游 ， 干 重 锦绣 。 大 王 与 大 人 
回 行 ， 剩 下 的 是 襄 娥 ， 从 “了 叭 ”的 后 面 即 接 到 了 上 上 文 的 部 分 。 

除 上 述 记 载 外 ， 另 有 儿 种 不 同 的 说 法 ， 一 说 ， 夫 人 怀 有 刁 参 之 后 ， 丙 兴 痢 是 
其 次 的 ， 只 是 腹 中 的 疼痛 难以 忍受 ， 将 楼 临 产 时 ， 大 入 合流 提 姨 母 抱 着 她 的 腊 ， 
大 人 自己 手 扶 着 树 村 ， 襄 女 则 端 着 金 各 子 厌 接 太子 ， 之 后 古 S”, NLK 
WERK o 

第 二 种 说 法 是 ， “UN EEX ACE wER SAT, (A ARE, ATY 
Fo WRAS AE TER, AR, REE, IPAR, “RIR RY 
A” o M2 a E E 

EK T CAF ati), E E fr PSE Ae IK A oe, 
神 也 捧 郑 爹 盘 站 在 旁边 准备 随时 承接 太子 ， 太 了 出生 后 ， 神 要 以 香 汤 为 其 沐浴 ， 
TARE TUE RK, AAT. Masia, ET LIC MEA. 

接 MK ERISA ZARA A, A “USAR” i, TH A A 
Mr, Et SPUR AS AE bd, DR TROT PAT BR EI ti 
水。 正如 文 由 摧 说 的 右 胁 出 年 、 步 步 生 过 等 ， 内 为 该 帮 事 的 本 事 出 月 十 佛经， 在 
有 此 二 节 上 上 不宜 采 川 直接 描写 ， 于 是 以 诗歌 代 蔡 。 此 处 的 “ 吟 千 ”， 实 际 起 or 
之 人 ， 与 “ 素 廊 歌 伴 ， 册 利 前 声 ” 治 由 出 现 的 歌 伴 是 问 样 的 作用 ， A, 
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从 口气 上 看 是 摩 子 天 人 或 太子 的 自身 台词 ， 大 致 是 吟 生 的 唱词 ， 与 “歌华 ”中 的 
执 唱 不 同 ， 它 有 协助 情节 过 渡 的 作用 。 


7. 相 吟 别 ” 阿 斯 陀 仙 启 大 王 ， 太 子 瑞 应 极 贞 祥 ,不 是 寻常 等 闲事 ， 必 作 苦 提 
大 法 王 。 


《太子 成 道 变 》 中 解释 说 : DEW TS Zia, ARATE, co 这 个 孩子 说 天 上 
天 下 ， 叭 他 独 尊 ， 怎 么 会 有 这 样 的 事 ? 很 是 想 人 不明 白 ， 必 须 召 见 相 师 ， 才 能 知道 缘 
出 。 于 是 出 救 ， 召 见 相 师 。 忽 然 有 一 位 但 人 ， 回 前 解救 ， 口 中 说 :我 擅长 解 相 。…… 


大 王 告知 仙人 言 : 太子 出 生 时 ， 与 常人 了 两 异 ， 不 知道 是 凡人 还 是 革 人 ? 想 要 仙人 
为 我 看 一 看 。 大 王 派 言 中 人 抱 太 子 给 仙人 。 仙 人 抱 着 太子 ， 赵 注 流泪 。 大 王 见 仙 
ALIENE WMA :我 生 了 太子 ， 很 是 欢 音 ， 仙 人 为 何 雨 洛 悲 泣 ? 仙人 说 : 请 
KEJE, UCP HME BUE RI, ROA, Alba tia. MAHAK 
Ys MSs. WAZA, Were, DAR ite LTA PY A) atk tad o 

ZASA, WAR AT XS, EXA PASE A A f CB SK A 
KHAI, PRL “a” FIR, BRS AEE a, ABI? MM, SA 
是 演唱 和 歌声 都 不 与 前 同 。 下 文中 “ 妇 吟 别 ” 里 的 “ 别 ” 也 作 此 理解 。 

8.， 妇 吟 别 ” 前 生 与 殿下 结 良 绿 ， 贱 妆 如 今 岂 敢 专 ?是 日 耶 输 再 三 请 ， 太 子 当 
时 脱 背 环 。 


《太子 成 道 变 》 中 说 : 这 时 候 是 相 太 子 完 了 之 后 。 太 子 慢 慢 长 大 成 人 ， 开 始 
学 习 人 间 技 世 ， 大 致 有 所 成 。 在 很 多 时 候 ， 太 子 邦 郁 赛 欢 。 大 二 知道 后 ， 也 觉得 
忧 间 …*… 大 王 于 是 又 问 群 下 有 什么 意见 ， 诸 臣 奏 说 : 只 更 为 其 找 一 位 陪伴 他 的 人 ， 
必定 会 解 去 他 的 烦忧 。 王 问 : 什么 样 的 人 可 以 陪伴 呢 ? 回答 说 : Sk fra At 
是 陪伴 之 人 。 大 王 于 是 准备 给 太子 娶 新 妇 。 太 子 得 知 此 事后 ， 局 奏 大 土 ， 请 工匠 
做 一 指环 ， 戴 于 手 上 。 只 父母 和 太子 三 人 知道 ， 其 他 人 此 不 知 。 假 车 哪 位 女子 与 
尔 等 有 缘 ， 计 她 知道 我 手 上 的 指环 。 

大 二 知晓， 遂 凤 张 灯 结彩 。 召 集 全 国信 民 ， 有 未 嫁 出 的 女儿 ， 让 她 们 于 彩云 
楼 下 集合 。 让 太子 自己 选 新 妇 。 太 子 登 上 彩 楼 ， 暗 地 里 便 想 。 如 有 果 姻 缘 是 前 身 就 
订 好 的 ， 那 么 就 让 新 人 知晓 我 所 带 的 金 指 环 。 知 道 的 人 吕 为 夫妇 。 此 时 一 女子 名 
VENA, (US mE, Db it Re BI PICK. 

关于 太子 献计 定 茶 ， 以 金 指 环 选 麦 一 事 ， 佛 典 中 并 无 记载 ， 这 部 分 内 容 是 《成 
道 变 》 的 特有 情 信 。 

“天 | 吟 别 ”中 的 “ 章 ” 意 义 等 同 ， 都 届 于 戏剧 当中 主要 人 物 角 色 的 唱词 ， 这 
星 的 两 句 是 太子 的 夫人 耶 输 陀 罗 的 唱词 。 
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9. 老 相 叭 ”上限 上 暗 都 缘 不 齐 色 ， 耳 蕉 高 语 不 闻 声 ; 欲 行 三 里 二 里 时 ， 虽 是 四 过 
五 壹 歌 。 少 年 莫 笑 老人 频 ， 老 人 不 夺 少 年 春 ， 此 老人 不 将 去 ， 此 老 还 留 与 后 人 。 


《成 道 变 》 当 中 说 : 婚事 过 后 一 些 时 候 …… 典 下 又 启 奏 大 主 , B POUR, 
想 要 外 出 观看 ， 不 敢 不 启 奏 。 大 王 知 道 后 ， 遂 派 车 备 白马 ,使 太子 出 城 散心 。……: 
TEHTA, ERER, BREW -PSEA, TARE, KAHK. FRILE 
藏 了 起 来 ， 问 老人 说 : SAE, HEDE, BETALA? 老人 回答 说 : REZA 
太子 又 问 说 :什么 叫 老 人 ? 老人 说 ……， 以 下 就 接 此 歌 二 首 。 

在 敦煌 卷 P. 2299 中 ， 还 有 一 个 额外 的 小 情节 ， 即 太 了 问 老 人 人， 既然 你 说 月 
OE, ANVARRMIH, BARA: 贫 。 

这 里 的 “ 老 相 吟 ” 也 是 角色 分 词 ， 是 剧 中 老人 的 唱词 。 

10. EH ”国王 之 位 太 章 高 ， 效 和 鬼 临 头 无 处 逃 ; 四 相 之 身 尼 车 此 ， 还 溧 苦海 

《成 道 变 》 中 说 : 太子 仍然 觉得 烦 间 ， 出 城 散 步 ， 无 意 中 莞 野 见 一 死去 之 入， 
周 轩 人 在 器 注 。 太 子 于 是 电车 停 下 来 问 : 这 是 什么 人 ? KENEH: 这 是 死人 。 
为 什么 叫 死人 ? 就 这 -~ 个 人 死 ， 其 他 的 人 也 这 样 吗 ? 殿下 ……， 以 下 就 接 此 诗 。 

从 《成 道 变 》 来 看 ， 这 四 句 词 是 贿 主 的 唱词 ， 然 而 剧本 中 却 不 称 其 为 “ 形 主 
吟 ”而 是 称 为 “ 死 哈 ”， 依 据 这 层 意思 ， 这 昨 应 是 非 主 归 人 物 的 垫 咀 。 

11.， 临 险 吟 ” 却 笑 范 中 也 大 造 芒 ， 灵 山 会 上 乡 合 知 ; RE-FRET, BY 
辜负 阿 孩 儿 。 


《 太 了 成道 变 》 中 记载 : 一 时 睡 到 半夜 ， 诸 天 神 呼唤 大 了 道 : 出 家 的 时 候 到 了 。 
AP BMY SH, TIRIK SESE, ALBEIT o eee MU HISD A A BILE BIL, 
这， 万 他 物 可 祖 ， 只 一 天 香 ， 在 你 遇 到 亲 难 时 ， 点 燃 此 香 ， 我 使 设法 救 你 ， 遂 妈 
KAAT Ye, Ta, ATR RTS. PEP ST. Mø 
bP BR. SCRA, INK: APH UE, WSR ek -年 
有 有余 ， 如 今 ， 你 等 却 有 了 太 了 的 骨肉 ， 这 是 为 何 ? 寺 是 在 门 前 点 燃 方 束 深 的 火 坑 ， 
SEA USHA A BITS HEA K e KERR: 如 果 此 儿 真 是 太子 的 ， 让 
FEE K KERDI. PR TERT, TEAGR PE PAD, JEU, MAARE 
炉 许愿 ， 接 下 来 使 接 到 了 此 歌 。 

这 一 自足 大 了 之 妇 孙 和 输 陀 岁 遇 险 后 ， 在 临 推 入 火 坑 时 间 太 子 作 的 祈 祥 之 词 ， 
BAER A KR i. A TRR EM ARE IS AEA Oy CA ea 
经 》 所 特有 ， 佛 教 经 典 中 并 无 记载 。 
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12. 修行 险 ” 夫 人 据 解 别 阳 台 ， 此 事 如 莲 火 里 开 ; KAZAR, HE 
BARER. RAAKAE, MRM EHR, SABER, aAA 
Hap K 

此 处 讲 : 发 愿 完毕 ， 武 士 推 新 妇 和 孩子 入 火 堆 。 正 要 将 二 人 推 入 火 坑 ， 突 然 
火 坑 中 内 内 发 光 ， 变 得 无 比 清 凉 ， 坑 中 升 起 两 水 莲花 ， 落 在 母子 二 人 脚下 ， 因 此 ， 
火 中 的 二 人 并 不 被 燃烧 苦痛 。 父 王 听 了 ， 就 知道 是 自己 的 孙 儿 。 寺 是 唤 新 妇 到 跟 
前 ， 知 道 新 妇 没 有 说 虚 言 。 耶 输 夫 人 告别 净 饭 王 ， 决 意 出 家 寻 夫 修行 。 新 妇 既 然 
执意 去 ， 父 王 也 不 敢 留 ， 大 王 寺 是 放行 。 甚 道 ， 吟 ……， 以 下 就 接 此 歌 二 首 。 

这 里 的 吟唱 之 词 一 共 八 多， 其 中 前 七 名 是“ 歌 伴 ” 章 唱 的 词 ， 最 后 一 句 是 耶 
输 夫人 的 唱词 ， 前 七 名 的 内 容 为 帅 输 大 人 被 推 入 火 坑 的 瞬间 ， 脚 底 突然 出 现 两 条 
和 莲花， 她 与 太子 被 安然 送 于 地 面 ， 经历 了 这 番 灵 异 事件 ， 哪 输 夫人 决心 追 导 太子 
的 足迹 到 往 灵 山 修行 ， 己 不 再 留恋 凡 世 的 生活 ， 最 后 一 句 当 中 的 唱词 里 有 “新 妇 ” 
一 词 ， 这 是 提示 语 ， 表 明 新 妇 这 一 角色 接 下 来 唱 了 后 面 的 歌词 ， 该 名 唱词 的 大 致 
意思 为 : 既然 我 追寻 太子 的 心意 已 决 ， 就 不 会 再 悔改 ， 不 会 因为 受 不 住 苦难 而 返 


13. 长 成 不 认 世 荣华 ， 奈 患 深 宫 为 太子 ， 含 却 金 轮 七 宝 位 ， 夜 半 逾 城 愿 出 家 。 
六 年 车 行 在 山中 ， 岛 兽 同 庚 为 伴侣 ， 长 饥 不 食 琢 修 饭 ， 考 麻 将 来 便 短 终 。 得 证 车 
提 树 下 身 ， 降 伏 众 魔 成 正常 ， 欧 筑 峰 头 放 党 光 ， 说 此 三 乘 微 妙 经 。 
太子 成 道 变 ， 以 一 段 押 座 文 作为 开场 ， 在 吟 词 的 前 面 有 五 首 诗 文 ， 分 别 为 ; 
一 是 “ 圣 主 摩 耶 往 后 周 ”， 二 是 “ 释 加 慈 父 降 生来 ”， 三 是 “无 优 花 树 最 宜 观 ”， 
是 “前 生 以 (与 ) 左下 结 良缘 ”， 五 是 “ 阿 斯 陀 仙 启 大 王 ”， 在 这 五 首 诗 之 后 
为 上 文 的 叙述 ， 即 诉说 太子 虽然 出 生 和 皇室， 但 不 会 贪恋 人 也 繁华 ， 庆 伴 了 宫 中 的 
奢靡 与 人 人 争 羡 的 宝座 ， 半 夜 时 分 逾 墙 出 家 ， 来 到 深山 老林 ， 与 鸟 兽 相 居 为 伴 ， 
每 日 以 麻 麦 充饥 ， 于 雪山 之 上 求 得 车 提 正 果 。 
除 此 之 外 ，《 作 相 抑 座 文 》S. 2440 当中 也 载 有 上 文中 的 一 部 分 ， 除 个 别 文字 
不 同 外 ， 在 内 容 上 都 大 同 小 异 。S. 2682 写 卷 中 记载 有 该 故事 的 本 事 ， 太 子 在 雪山 
BR, ERRE- PUERA RE, BERTA, EREA, MEE 
连 河 ， 进 行 沐 浴 ， 长 久 的 苦行 修炼 ， 耗 尽 了 他 的 力气 ， 树 神 将 他 牵引 才 到 达 了 彼 
岸 ， 关 于 其 详细 的 资料 ， 存 《 释 迎 谱 》 中 有 记录 。 
上 文 所 引 的 是 太子 出 家 、 修 道 、 成 道 的 经 过 ， 在 原文 写 卷 的 《 太 了 了 成道 经 》 
中 ， 它 是 文中 的 前 半 部 分 ， 但 是 现在 却 移 到 了 末尾 ， 这 样 即 等 同 丁 剧本 的 尾声 ， 
起 结束 全 剧 的 作用 。 如 此 谋 篇 布局 ， 可 以 看 出 编剧 在 剪 朴 上 的 匠心 独 具 。 
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SRKI TERA, HAEA Jwa FANA S r 
“首尾 叶 ” 格 ， 也 即 押 叶 韵 。 第 一 首 的 两 个 字 押 麻 韵 平声 ， 即 “家 ”和 “ 华 ”， 
第 二 首 当 中 的 尾 字 押 东 韵 平声 。 

之 上 便 是 对 《 释 迦 因缘 剧本 》 所 做 的 一 些 探 讨 分 析 ， 较 前 戏剧 形式 ， 它 已 经 
初步 具备 了 戏剧 形态 。 此 处 仅 对 其 内 容 作 了 分 析 ， 而 对 于 《 释 迎 因缘 剧本 》 的 演 
变 及 其 在 戏剧 史上 的 意义 也 是 关注 较 多 的 课题 。 


二 、《 释 迦 因缘 剧本 》 的 演变 及 意义 


对 于 《 释 边 姻缘 剧本 》 演 变 情 况 的 关注 ， 实 有 了 两 个 方面 的 原 基 。 首 先 ， 任 何 
事物 的 本 质 部 能 在 初始 阶段 发 现 端倪 ， 而 《 释 迦 因缘 剧本 》 又 是 我 国 迄今 为 止 发 
现 的 最 蛙 的 剧本 形式 。 因 此 ， 关 本 当中 表现 出 的 原始 的 特性 和 某 些 和 锥 形 时 期 的 特 
征 ， 对 学 者 今后 进一步 的 戏剧 研究 极 具 指导 意义 。 

其 次 ， 探 索 《 释 迦 因缘 剧本 》 的 演变 意义 ， 认 清 剧本 产生 时 受到 的 内 外 力 影 
辨析 它 与 其 他 艺术 样式 的 联系 ， 能 够 为 探寻 戏剧 的 产生 提供 某 些 借鉴 。 

.《 释 迦 因 缘 剧本 》 最 初 来 源 于 佛教 经 文 《 成 道 经 》。 

IEKE RAN OR 首 经 》 的 变 文 出 现 前 ， 佛 教 经 典当 中 早已 存在 
《成 道 经》 的 经 眷 ， 在 敦 烛 写 卷 P2276 和 5.4162 中 ， 都 提 到 了 《太子 成 道 经 》。 在 
5.4162 卷 二 题记 中 有 “仁寿 四 载 ， 为 父 刻 成 道 经 一 部 。 为 法 界 众 和 后， 一 时 成 佛 ””。 
P2276 匡 卷 中 ， 内 容 与 之 人 大致 相同 ， 对 于 这 两 则 材料 中 的 《太子 成 道 经 》， 在 经 
EN, THEA TR RREA). IA OE A TU, EET 
BAJI WAM, Wasik, NELER. 

《成 道 经 》 与 《如 米 成 道 经 》 共 实 是 问 -部 经 典 的 不 同 称呼 。 

在 就 焊 变 文 记载 中 ， 吟 词 的 内 容 ， 时 而 为 演员 林寺 的 台词 ， 时 而 为 场 外 人 的 
合 襄 ， 然 而 在 进行 改编 后 全 部 成 为 了 演员 的 人 台词。 诸如 “ 蔡 写 一 卷 ， 家 苗 泪 财 ; 
AsV, HOW SOE, ACA, BOR AOR. TPR: 不 可 思议 ”， 这 段 记 载 
说 明 ， 敦 得 地 区 的 佛 徒 非常 的 虔诚 ， 对 寺 该 经 典 ， 不 停 地 抄 阅 ， 宣 诽 ， 此 经 对 他 
们 产生 了 极 大 的 吸引 。 

《太子 成 道 经 》 这 “ 苗 煌 变 文 是 从 《太子 成 道 经 讲 经 文 》 或 者 《 佛 说 太子 成 
道 经 》 这 岗 个 经 文 衍 化 而 来 的 ， 足 两 个 讲 经 文 的 通 价 化 ， 世 众 化 的 产物 。 

2. 《 释 迎 因缘 剧本》 是 在 敦 焊 变 文 的 基础 上 做 了 大 幅度 的 修整 与 精巧 的 藤 裁 
加 工 后 形成 的 ， 县 有 凝练 和 精妙 的 艺术 和 手法， 具体 表 现在 5 个 方面 。 


nf 


~ 
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C) 在 敦煌 变 文 的 《太子 成 道 变 》 中 ， 它 叙述 情节 的 部 分 ， 主 要 是 借助 讲述 
来 实现 的 ， 同 时 也 给 所 吟 之 词 创设 了 环境 。 在 自 变 文 改编 为 剧本 时 ， 编 者 将 叙述 
部 分 直接 删 去 ， 这 样 一 来 ， 很 容易 使 全 刷 只 剩 吟 词 ， 貌 似 被 架空 。 然 而 删 去 的 结 
果 却 并 非 如 此 ， 因 为 戏剧 故事 构成 本 身 就 是 人 物 的 语言 和 人 物 的 行动 ， 掌 握 了 人 
物 角 色 的 语言 和 行动 ， 也 就 如 同 掌控 了 整个 故事 的 构架 ， 如 剧本 开场 的 赞 颁 ， 夫 
妇 二 人 的 求 子 发 愿 ， 耶 输 陀 罗 夫 人 的 演唱 等 ， 这 些 人 物 角色 语言 上 的 串 连 ， 即 是 
故事 情节 的 串 连 ， 它 们 将 故事 的 情节 一 层 一 层 向 前 推进 ， 将 故事 直接 呈现 在 了 观 
众 的 眼前 ， 与 原先 的 变 文 相 比 ， 其 形象 更 加 生动 真实 ， 而 艺术 上 的 感染 力也 更 为 
强烈 ， 直 接 。 

如 此 看 来 ， 删 去 叙 讲 的 部 分 之 后 ， 剧 中 的 吟唱 之 词 完 全 没有 被 架空 ， 只 是 换 
一 种 形式 出 现 ， 但 仍然 担负 起 了 讲述 故事 内 容 的 任务 ， 代 蔡 着 变 文 中 的 叙述 。 

(2) 在 敦煌 变 文 的 基础 上 ， 剧 本 改编 者 在 人 物 所 吟 之 词 上 也 做 了 大 幅度 的 简 
化 。 从 字数 上 看 ， 在 敦煌 变 文 的 原 卷 中 ， 了 吟唱 之 词 在 韵文 中 有 200 句 ， 字 数 大 约 
1400 RF. Mim RR 64 句 ， 共 450 个 字 。 将 其 中 的 大 部 分 ，950 字 ，136 句 都 
精简 去 除 。 

从 变 文中 叭 词 的 实际 情况 看 ， 变 文中 开始 部 分 的 提 座 文中 包含 大 量 的 吟唱 之 
词 , 它们 相对 剧本 的 正文 来 说 造成 了 一 种 不 必要 的 重复 , 结尾 部 分 也 有 54 句 吟 词 ， 
它 与 变 文 所 讲述 的 内 容 也 无 关 ， 其 中 的 一 些 词 句 ， 如 “ 始 从 兜 率 降 人 间 ， 托 荫 王 
宫 为 太子 ， 舍 却 世 间 一 切 事 ， 雪 山 修道 证 著 提 ”都 和 前 文中 押 座 文 的 内 容 在 字句 
上 有 所 重复 ， 而 在 变 文中 ， 太 子 离开 家 之 前 ， 在 大 王 问 太子 后 出 现 的 40 句 吟唱 之 
词 也 都 实 属 多 余 ， 读 起 来 容易 使 人 产生 疑惑 。 

所 以 ， 编 剧 者 将 原先 变 文中 的 重复 和 多 余 的 部 分 去 除 是 十 分 有 必要 的 ， 删 去 
之 后 ， 剧 本 表演 的 情节 既 能 一 步 步 的 向 前 推进 ， 而 且 显 得 干净 利落 ， 不 至 于 再 出 
现 变 文中 那 般 故事 忽而 在 前 ， 忽 而 在 后 的 不 合理 状况 。 

(3) 编剧 者 除 删 减 部 分 韵文 材料 外 , 对 剩余 部 分 也 进行 了 某 些 艺术 化 的 加 工 ， 
例如 在 变 文中 开始 部 分 的 押 座 文中 说 太子 “长 成 不 恋 世 荣华 ”， 讲 唱 者 的 本 意 是 
将 其 前 置 ， 用 以 定 场 的 ， 而 编剧 改编 后 ， 将 其 置 于 诗 尾 ， 起 到 了 和 煞 尾 的 作用 。 这 
样 一 来 ， 在 原来 的 变 文 当 中 的 “废物 ”在 改编 后 “成 宝 ”， 使 得 该 剧本 改头换面 ， 
焕然 一 新 。 

再 如 ， 变 文 情 节 中 出 现 这 的 一 场景 太子 妻 儿 在 被 遗弃 时 ， 求 救 于 太子 ， 于 
是 夫人 脚下 幻化 出 两 傈 莲花 ， 由 此 夫人 被 种 种 奇异 而 感化 ， 也 决意 雪山 修道 ， 此 
后 接 “ 夫 人 已 解 别 阳台 ” 八 句 ， 原 文中 这 全 是 叙述 者 的 叙述 语 ， 改 编 后 ， 编 者 于 
前 七 句 之 前 冠 以 “修行 吟 ”的 小 标题 ， 使 它们 成 为 了 耶 输 夫 人 的 唱词 ， 如 此 一 来 ， 
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将 变 文 讲述 部 分 合理 的 去 除 ， 将 原文 中 的 单调 独唱 转化 为 了 剧本 中 的 组 合 歌 唱和 
众 声 齐 唱 ， 从 而 在 此 种 氛围 中 突显 耶 输 陀 罗 一 去 不 复 返 ， 死 而 不 人 诊 的 修道 决心 

《4) 从 原来 变 文 的 主体 框架 上 看 ， 改 编者 对 变 文 中 散文 的 讲述 做 了 大 刀 了 阀 径 
的 修剪 。 原 本 文中 的 大 致 5000 余 字 的 散文 叙述 全 部 被 删 。 这 样 一 来 ， 一 方面 ， 在 
文字 内 容 上 进行 了 大 规模 的 压缩 。 另 一 方面 剧本 在 体制 上 发 生 了 很 大 变化 ， 而 体 
制 上 发 生 的 变化 ， 也 有 两 方面 的 体现 : 

首先 ， 从 文章 体制 看 ， 变 文中 的 文本 是 不 押韵 的 散文 与 押 韵 的 韵文 相 结 合 的 
形式 ， 多 以 散文 为 主 ， 而 改编 后 去 除 当 中 的 散文 部 分 后 ， 剧 本 体制 即 变 成 了 单一 
的 韵文 。 

其 次 ， 从 演出 的 体制 上 上 看， 原文 变 文中 的 形式 是 茹 说 义 唱 ， 是 说 唱 相 结 合 马 
讲 唱 艺 术 ， 而 改编 后 ， 埃 除 当中 说 的 部 分 后 ， 束 完全 将 其 变 为 歌唱 表演 的 戏剧 艺 
术 。 

(5) 编者 改编 剧本 是 将 变 文中 的 散文 部 分 的 材料 进行 了 利用 改造 ， 原 先 变 文 
中 的 散文 讲述 部 分 ， 编 者 做 了 删 减 处 理 ， 同 时 对 于 散文 叙述 中 的 可 用 资料 ， 进 行 
了 合理 的 选用 ， 而 且 在 选取 过 程 中 ， 改 编者 同时 也 赋予 它 新 的 形态 ， 又 进行 了 改 
造 加 工 。 例 如 ,在 太子 成 道 经 的 变 文中 , 净 饭 主 夫 妇 二 人 与 仪仗队 入 场 时 用 了 “ 甚 
生 队 会” 这 样 的 词 ， 在 原文 中 是 想 以 此 设 问 引发 下 文 的 叙述 ， 而 改编 者 索性 直接 


用 了 “其 生 队 做”， 让 它 变 为 角色 话语 的 标识 ,同样 ， 变 文中 有 “ 白 月 才 尝 形 ……” 
- 段 ， 这 本 是 叙述 者 的 词 ， 改 编 痢 将 其 变 为 仪仗队 的 台词 ， 因 台词 的 出 现 而 变换 
了 它 的 性 质 。 


在 部 分 叙述 语 名 上， 改编 者 进行 了 压缩 ， 如 在 变 文 由 有 “大 证 发 展 ， 返 辐 窑 
中 ”， 这 样 _ 段 话 是 表达 大 上 与 大 入 乞 子 之 后 打道 回 府 的 内 容 ， 在 改编 时 ， 直 接 
简练 成 了 由 个 字 “ 回 春 驾 却 ”。 而 出 把 它 变 为 舞台 上 的 说 明 ， 置 二 两 位 人 物 角 色 
之 间 ， 这 样 ， 原 变 文中 的 叙述 语 帮 格 成 为 了 剧本 语言 ， 这 种 改造 在 代言 体 过 渡 宇 
戏剧 体 过 程 中 的 价值 更 天， 从 此 处 也 能 看 到 改编 者 的 呈 心 独 具 。 

改编 前 的 变 文 中， 在 散文 结尾 处 有 标志 性 的 一 段 吟 请 之 词 ， 常 以 “ 吟 ” 字 作 
为 散文 和 前文 的 串联 ， 原 来 变 文中 ， 类 似 的 吟 ， 有 有 时 为 故事 中 人 物 角 色 的 站 所， 
在 时 托 为 讲述 人 的 语气 ， 而 改编 后 作者 企 部 将 其 划分 为 人 物 角色 的 个 人 明 词 ， 在 
形式 上 将 其 改 为 “ 某 菜 吟 ”的 小 标题 。 这 样 一 来 ， 变 文 当 中 讲述 人 的 话语 ， 就 完 
全 变 成 了 演出 人 物 的 现场 台 闭 。 

《 冬 迎 因缘 剧本 》 是 在 教 煌 变 文 文本 的 影响 、 作 用 下 产后 的 ， 是 对 共 艺 术 化 
的 提升 和 拔高 ， 是 将 《大 了 成 道 经 》 通 俗 化 、 世 俗 化 的 结果 。 通 过 上 文 的 分 析 ， 
能 够 看 出 出 本 《 释 迎 内 缘 交 本》 的 演变 过 程 ， 也 可 以 说 ， 它 足 从 敦煌 变 文 《 太 了 
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成 道 经 》 间 接 演变 而 米 的 。《 太 子 成 道 经 》 的 改编 从 表面 看 ， 从 一 个 原始 文本 改编 
出 另 一 个 完善 的 剧本 ， 是 一 件 极 容 易 的 事 ， 但 是 在 儿 王 年 前 的 零 剧 本 时 期 ， 这 就 
有 着 非 比 寻常 的 意义 ， 它 给 我 们 传达 的 信息 是 ， 最 初始 的 剧本 ， 抑 或 是 从 敦 烛 变 
文 的 形式 中 发 展 而 来 的 剧本 ， 其 戏剧 性 并 不 是 突然 出 现 的 ， 它 是 在 所 有 发 剧 要 素 
MAAR THR, ARE, HP Awe. Te. FAIR, ia. 
Jy SB ie HS FR BUR, AAA RAR. 

(二 )《 释 迦 因 缘 剧本 》 的 戏剧 史 意 义 

《 释 迦 因缘 剧本 》 产 生 于 公元 九 世 纪 ， 从 整个 历史 长 河中 看 ， 是 至 今 最 早 的 
剧本 形态 。 有 虽然 与 后 来 成 熟 的 戏剧 形式 相 比 ， 它 在 很 多 方面 都 显得 幼稚 ， 例 如 矛 
拷 冲 突 缺 乏 焦 中、 艺术 技巧 不 够 纯熟 等 ， 但 是 ， 相 对 于 我 国 缺乏 戏剧 剧本 的 前 戏 
剧 时 代 ， 它 的 出 现 ， 意 义 重大 ， 其 重要 性 表现 在 以 下 几 个 方面 : 

L 《 释 迎 因缘 剧本 》 作 为 我 国 戏剧 史上 的 珍品 ， 是 我 国 晚 唐 时 期 的 宝贵 遗产 ， 
昌 然 它 不 似 之 后 的 戏剧 艺术 那么 完备 ， 但 二 者 给 予 观众 的 美的 享受 都 是 相同 的 ， 
张 广 达 先生 说 ， 也 许 会 有 其 他 西域 传 来 的 戏剧 剧本 ,但 是 还 没有 被 发 现 而 己 ，《 释 
过 因缘 剧本 》 是 那 种 流传 由 国 ， 侥 幸 被 保存 下 来 的 剧本 。 

因此 我 们 可 以 进一步 推论 ， 对 不 同时 期 戏剧 剧本 的 认识 标准 是 应 该 有 所 区 别 
的 。 后 世 成 熟 的 戏剧 标准 无 法 衡量 古代 戏剧 的 发 展 水 平 ， 后 世 成 熟 的 戏剧 样式 一 
步 步 发 展 形成 ， 是 一 种 文学 形式 的 全 新 自觉 。 不 能 只 看 到 结果 而 忽视 了 发 展 过 程 。 
相 比 于 其 他 文学 形式 ， 每 一 种 艺术 在 最 终 确 立 之 前 ， 都 要 经 历 一 个 长 期 的 酝酿 时 
期 ， 戏 剧 艺术 也 概 莫 能 外 ， 它 的 成 型 、 完 善 也 要 历经 前 期 的 自发 阶段 ， 不 可 能 一 
出 现 使 十 分 完善 、 成 熟 。 而 在 敦煌 变 文 底 本 基础 上 发 展 而 来 的 《 释 圳 因缘 剧本 》 
即 是 这 样 - -种 处 于 发 展 过 程 中 的 过 渡 产 物 。 是 晚 唐 戏 剧 与 宋 元 戏剧 之 间 的 纽带 。 

宋 元 戏剧 同样 是 在 经 历 了 长 时 期 的 发 展 后 ， 先 出 现 了 专用 以 舞台 表演 的 剧本 ， 
后 来 才 出 现 了 可 供 案头 研读 的 剧本 。 如 此 看 来 ， 剧本 在 戏剧 活动 的 星期 阶段 ， 仅 
作为 演出 的 底 本 ， 或 者 用 来 记录 演出 过 程 ， 抑 或 二 者 兼 而 有 之 ， 这 也 促使 敦煌 地 
区 的 早期 剧本 更 多 的 侧重 于 演出 底 本 ， 案 头 阅 读 的 功能 则 基本 不 有 具备。 在 敦煌 发 
现 的 戏剧 写本 中 ， 大 多 归结 为 此 类 剧本 ， 因 此 ， 在 古代 戏剧 研究 中 ， 虽 然 也 以 是 

否 有 完整 的 剧本 为 由 来 判断 一 PINE AL FA EIRA, 但 这 决然 不 能 作为 辨认 戏剧 的 
唯一 标准 。 在 考查 击 代 戏剧 时 ， 除 剧本 外 ， 还 应 多 考虑 其 他 与 表演 活动 相关 的 内 
容 ， 这 样 才 能 更 全 面 ， 更 科学 的 辩 识 戏 剧 。 

2. 关于 我 国 戏剧 起 源 ， 历 来 存在 两 种 看 法 ， 一 是 外 来 影响 说 ， 一 是 本 十 文化 
说 。 这 两 种 意见 长 期 并 存 ， 如 若 不 论 其 他 因素 ， 只 从 《 释 迦 因缘 剧本 》 出 发 ， 那 
么 外 来 影响 说 是 更 站 街 住 脚 的 ， 因 为 在 《 释 迦 内 缘 剧 本 》 当 中 ， 西 域 佛 教 戏剧 和 
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出 于 佛教 文化 的 宣传 是 其 产生 的 根源 ， 西 域 佛教 戏剧 的 影响 ， 促 进 《 释 迦 因 缘 剧 
本 》 疝 戏剧 体 的 过 渡 ， 而 佛教 义理 的 宣扬 是 《 释 迦 因缘 剧本 》 产 生 的 必然 要 求 ， 
除 此 之 外 ， 随 佛教 文化 传播 而 来 的 西域 歌舞 、 音 乐 也 在 戏剧 形成 过 程 中 发 挥 了 一 
定 的 作用 。 

戏剧 艺术 的 产生 历经 的 过 程 非常 漫长 ， 当 中 即 包含 着 各 种 要 素 的 积累 、 发 酵 。 
不 经 历 此 种 渐变 式 的 发 展 ， 戏 剧 是 无 法 突然 之 间 成 熟 的 。 这 一 渐变 的 积累 过 程 ， 
正 说 明 我 国 戏 剧 艺 术 是 从 无 到 有 产生 、 渐 变 的 。 最 后 即 是 激烈 的 突变 ， 这 种 突变 ， 
促使 戏剧 最 终 形 成 ， 在 这 一 转化 中 扮演 催化 角色 的 ， 或 是 当时 西域 佛教 文化 。 

根据 对 《 释 迎 因缘 剧本 》 的 分 析 ， 从 其 产生 原因 和 构成 要 素 上 来 看 ， 它 不 失 
为 一 种 多 民族 文化 交合 的 产物 。 当 然 ， 此 种 观点 与 民族 主义 、 经 济 基础 、 种 族 歧 
视 部 不 相关 ， 内 古文 化 发 展 上 的 一 种 客观 现象 。 

3. 《 释 壳 因缘 剧本 》 开 创 了 后 世 戏 剧 艺术 的 基本 模式 ， 它 是 我 国 最 早 的 传世 
剧本 ， 它 对 我 国 后 世 戏 剧 艺术 的 贡献 有 三 点 : 

G) “三 段 式 ”的 戏剧 结构 。《 释 迎 因 缘 剧 本 》 在 结构 上 看 ， 形 制 短 小 ， 形 
式 简 单 ， 与 后 世 戏 剧 中 的 “ 折 ”“ 本 ”无 法 相 比 ， 但 对 其 结构 进行 分 机 ， 还 是 能 
够 分 为 开场 、 上 正文、 尾声 三 大 部 分 ， 与 后 世 的 “ 艳 段 ” 较 相 似 ， 可 以 说 是 一 场 三 
幕 的 小 戏 。 

(2) 集 多 种 戏剧 要 素 为 一 体 。《 释 迦 内 缘 剧 本 》 中 有 故事 情节 ， 有 人 物 和 角色 
的 分 配 ， 有 有 代言 体 语言 ， 而 出 融 合 歌 明和 舞蹈 为 炉 ， 这 就 很 好 的 为 戏剧 的 成 部 
准备 了 条 件 。 

(3) 开创 了 代言 体 和 舞台 体 ， 使 其 成 为 一 种 新 兴 的 关 本 文体 。 在 《 释 迦 内 缘 
出 本 》 中 ， 它 的 排 台 体 通常 是 以 舞台 说 明和 角色 分 词 米 实现 的 ， 例 如 舞台 体 中 的 
说 明 性 话语 “ 回 蛮 驾 却 ” 苑 兼 有 科 介 说 明和 卓 词 说 明 的 双重 作用 。 而 《 释 迦 因缘 
BIA ORR AIT, (BR LOA A TRA, UB. A. BDU RPL. 

4.《 释 迎 因 缘 剧 本 》 和 元 条 剧 在 体例 上 的 差别 。 从 体例 上 看 ，《 释 迦 内 缘 剧 
本 》 不 似 郊 杂交 于 能 分 出 “ 折 ”， 但 在 共 当 中 ， 观 众 能 够 感觉 到 场次 的 变化 ， 并 
县 回 一 个 场次 当中 的 内 容 是 分 由 不 癌 的 角色 演唱 的 ， 但 是 元 杂剧 中 的 体例 却 不 尽 
相同 ， 在 杂剧 中 ， 每 一 折 ， 曲 词 是 完全 山 同 -个 角色 演唱 的 ， 不 论 其 中 有 多 少 个 
人 物 出 场 ， 有 多 少 个 人 物 进 行 了 对 话 。 这 是 二 者 的 区 别 之 一 ， 与 《 释 迦 因缘 剧本 》 
情况 相同 的 还 包括 《弥勒 会 见 记 》， 这 是 一 部 是 域 传 来 的 佛 剧 ， 它 也 是 并 非 全 一 
场 仪 限 “人 米 演 晶 ， 发 展 到 唐 代 与 宋代 ， 如 转 路 和 鼓 闻 词 等 ， 则 部 是 从 开始 介 结 
尾 企 由 一 位 演员 来 演唱 。 

这 样 看 来 就 可 以 梳理 出 这 样 一 个 脉络 ， 最 时 的 如 《 释 迎 因缘 剧本 》 《弥勒 会 
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见 记 》 等 这 样 的 剧本 与 佛教 文化 有 关 ， 很 可 能 是 从 西域 流传 过 来 的 ， 它 们 在 同一 
场次 中 由 不 同 角色 担任 演唱 ， 发 展 到 唐 宋 有 所 改变 ， 同 一 场次 只 有 一 人 演唱 ， 这 
是 一 种 渐次 的 推进 ， 一 种 传承 。 如 此 说 来 ，《 释 迦 因缘 剧本 》 中 唱词 特点 的 挖掘 ， 
对 我 国 后 世 戏 剧 在 体例 上 的 形成 有 所 局 发 ， 对 其 所 创设 的 体例 是 否 有 所 继承 ， 契 
如 何 继承 的 提出 了 思 若 ， 这 是 为 戏剧 史 的 研究 所 出 的 又 一 个 新 的 问题 。 

5. 《 释 迦 因 缘 剧 本 》 开 局 了 我 国 戏剧 史 乃 至 文学 史上 的 新 篇 音 。 它 一 经 出 现 ， 
就 意味 着 戏剧 这 种 艺术 形式 的 从 无 到 有 ， 以 往 的 戏剧 研究 着 ， 在 前 人 的 诸如 《中 
国文 学 史 》《 中 国 戏剧 史 》 中 ， 都 认为 宋 元 是 我 国 戏剧 史 的 发 吴 。 另 外 有 购 学 者 ， 
在 追 济 戏 出 起 源 时 间 时 ， 赞 同 源 于 歌舞 百 戏 繁盛 的 先秦 ， 但 一 论 戏剧 的 正式 诞生 ， 
立刻 将 时 间 缩 回 到 了 宋 元 ， 他 们 断然 否定 了 我 国 唐 代 即 出 现 了 戏剧 的 事实 ， 大 致 
是 研究 省 没有 考虑 新 出 现 的 戏剧 剧本 材料 ， 而 不 敢 有 蛋 下 结论 ， 盛 可 厚 非 。 

而 现今 ， 从 敦煌 出 土 的 晚 唐 时 期 的 《 释 迎 因缘 剧本 》 这 一 实物 来 看 ， 先 前 的 
观点 应 该 作 一 修正 ， 之 前 某 些 学 者 隐约 感觉 到 在 元 代 前 戏剧 是 经 历 了 一 些 发 展 基 
础 的 ， 不 可 能 一 下 子 突然 产生 。 但 由 于 没有 材料 证 明 ， 被 搁置 ， 现 今 《 释 迦 因缘 
剧本 》 的 出 现 ， 将 这 一 发 展 阶段 真实 的 重 现 了 出 来 ， 时 间 上 看 竟然 将 戏剧 的 出 现 
提前 了 三 百年 、 四 百年 之 久 。 如 此 一 来 ， 以 往 文 学 史 中 的 某 些 观点 的 证 据 就 会 略 
显 不 足 了 。 同 样 的 问题 还 会 出 现在 美术 史 、 音 乐 史 、 绘 男 史 、 舞 蹈 史 当 中 ， 因 为 
戏剧 是 一 项 综合 的 艺术 ， 其 中 包括 多 种 艺术 类 别 ， 如 此 看 来 ，《 释 加 因缘 剧本 》 
的 发 现 ， 在 我 国 戏剧 研究 罩 的 意义 不 容 小 凯 。 

《 释 迦 因缘 剧本 》 形 态 在 学 者 之 间 存 在 纷争 ， 因 此 定位 不 一 ， 但 笔者 认为 关 
刍 还 是 看 以 怎样 的 标准 来 衡量 它 ， 不 可 用 现今 的 成 熟 的 剧本 来 枢 定 它 ， 同 样 也 不 
可 以 成 熟 的 元 代 戏 剧 标 志 来 要 求 它 。 此 剧本 在 戏剧 角色 上 也 没有 严格 区 分 。 剧 本 
形态 也 不 符合 成 熟 戏剧 的 程式 特点 ， 因 此 ， 笔 者 认为 它 是 还 处 于 草创 阶段 的 尝试 
性 的 戏剧 剧本 ， 是 还 没有 被 定型 化 的 剧本 ， 应 该 寻找 一 个 合适 的 尺度 来 测度 它 ， 
不 能 对 其 过 于 苛求 ， 应 该 从 实际 情况 出 发 ， 具体 问题 具体 分 析 ， 本 着 这 种 原则 来 
分 析 、 讨 论 《 释 迎 因 缘 剧 本 》， 才 是 一 种 比较 正确 的 态度 。 

《 释 迦 因缘 剧本 》 开 创 了 古代 戏剧 史 研 究 的 新 阶段 ， 成 为 我 国 最 早 发 现 的 汉语 
文字 剧本 ， 其 出 现 也 同样 宣告 戏剧 体 的 从 无 到 有 。 整 体 上 看 ， 它 独特 的 戏剧 特点 ， 
突出 的 表现 在 三 个 维 点 上 ， 第 一 ， 它 融合 了 诸多 表演 因素 ， 如 故事 情 导 ， 人 物 角 
色 ， 戏 剧 活动 等 ， 集 合 诸多 戏剧 无 素 为 一 体 ， 如 歌唱 、 表 演 、 场 面 情 委 ， 以 及 代 
言 体 的 语言 。 这 一 系列 要 素 都 为 戏剧 的 产生 做 了 充分 的 准备 。 第 二 ， 它 首次 开创 
了 “三 段 式 ”的 戏剧 结构 ， 其 戏剧 活动 大 致 可 分 为 开场 、 正 文 、 尾 声 二 个 部 分 ， 
类 似 于 一 幕 二 场 的 小 戏 。 最 后 ， 由 它 开 始 ， 我 国文 学 艺术 中 出 现 了 一 种 新 的 艺术 
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样式 ， 即 戏剧 体 ， 其 中 包括 代言 体 和 舞台 体 

《 释 迦 因缘 剧本 》 与 《弥勒 会 见 记 》 这 两 种 西域 戏剧 写本 的 发 现 ， 一 方面 为 中 
国 戏 剧 发 展 中 新 加 入 了 回 舌 剧 、 吐 火 罗 剧 等 戏剧 品种 ， 另 一 方面 ， 它 们 的 新 加 入 ， 
对 我 国 后 期 文学 史 与 戏剧 史 的 研究 来 说 是 一 个 大 的 冲击 。 如 此 一 来 ， 把 我 国 的 民 
族 戏 剧 发 展 历 史 大 大 向 前 推进 了 几 百 年 ， 从 而 为 戏剧 研究 带 来 了 新 鲜 的 空气 。 


BP ”西域 剧本 《弥勒 会 见 记 》 


《 丈 勒 会见 记 》 是 我 国 八 全 九 世 纪 上 出 域 戏 的 典型 代表 ， 共 存在 两 个 不 同 的 版 
K, SIMEK X CEE) 版 本 ; 二 为 同 鸯 文 版 本 。 许 多 学 省 对 它 的 戏剧 性 都 子 
以 了 肯定 ， 葛 玛 击 的 记录 中 就 有 “ 讲 虽 人 ”“ 剖 本 2?“ 上 听 劝 ”“ 搬 和 泪 ” 这 样 的 话 话 。 
该 处 表明 ， 不 同人 物 佣 色 ， 证 分 别 由 不 同 的 人 物 来 扮演 的 ， 而 且 同 时 也 说 明 这 是 
边 说 边 唱 的 戏剧 艺术 ， 它 有 着 非常 强烈 的 故事 性 和 极其 有 序 的 结构 性 ， 而 且 已 经 
从 歌唱 与 舞蹈 的 单纯 形式 中 脱离 了 出 来 .因此 在 情感 的 表达 上 更 深刻 , 更 持久 。《 弥 
勒 会 见 记 》 只 是 诸多 戏剧 的 一 个 代表 或 缩影 。 除 它 之 外 ， 还 有 更 多 类 似 的 戏剧 雏 
形 。 它 们 的 内 容 也 许 更 丰富 ， 但 因 历 时 久远 已 无 从 考察 了 。 


一 、《 弥 勒 会 见 记 》 的 戏剧 性 


《 浆 勒 会 见 记 》 作 为 我 国 早期 戏剧 艺术 的 锥 形 ， AVES ARENT 
代 学 者 对 它 的 性 质 引 起 了 诸多 艰 论 ， 有 人 认为 其 足 讲 唱 - uate nee 
WT CRAKE. EAA Gd Wad LERTA, APM. AHR, 
WET (PEPE IL, VAY SCR AS RIE I ES LY AE kT Ee a MEI 

(一 ) 文本 话 训 的 戏剧 性 

殉 汪 民 先 生 提 出 《会 匈 记 》 是 砷 代 叶 期 原始 剧本 中 的 一 种 ， 其 德国 版 本 有 第 
一 十 医 仙 二 十 七 荣 ， 是 结尾 的 尾声 部 分 。 奶 外 ， 耿 世 民 先后 在 其 《新 疆 贞 代 语义 
的 发 现 和 和 研究》 一 文中 把 问 鹊 文 版 本 的 《maytrisimit》 译 为 “弥勒 会 见 记 剧本 ”“ 弥 
Wye WEA” AE 

1， 标 明 演 出 场景 的 诸 言 

在 论证 《会 抑 记 》 的 剧本 性 质 时 ， 了 世 民 先生 认为 应 该 从 二 个 方面 来 看 : 第 

, 《会 见 记 》 的 每 一 何 的 前 而 部 用 红色 的 加 迹 标 识 出 了 该 项 演 出 的 场地 ， 第 二 ， 
辐 铅 文 版 本 的 《会 网 记 》， 是 从 它 的 同名 剧本 翻译 而 来 的 ， 山 马 TEME AMAS 
PRAKT: FB, PELRA LAL EHAR AR ot HA T 


CD PPRT A R B AUA AA E ER]. 2 hl], 1989, (1):16-20. 
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的 戏剧 演出 性 质 。 

对 寸 联 先 生 在 文中 给 出 的 三 条 依据 ， 笔 者 对 照 《 弥 勒 会 见 记 》 原 文 ， 一 一 查 
Bil, JOS. MARK TEAS ICMAT LS) BAAR, 有 
指出 各 幕 发 生地 与 演出 场所 ,诸如 “该 场 在 穆 羯 坨 城 ”,“ 该 场 在 据 路 托 寺 庙 ”。 
于 这 一 点 ， 后 来 的 维吾尔 学 者 斯 拉 菲 尔 。 AA asus, mabe 
版 本 的 《会 见 记 》 属 于 佛 教 中 小 乘 教 派 的 舞台 演出 剧本 ， 并 且 ， 每 章 的 开始 处 ， 
PBST CITA ERREKAN, ERAEN TSE aS 同时 还 提出 
此 剧 的 每 幕 都 可 分 为 咎 干 个 “ 场 ” 如 第 一 幕 可 以 分 为 两 场 ， 第 一 场 在 “ 麻 伽 陀 的 
TAEA 是 刁 印 度 的 佛教 半 地， 第 所 的 演出 过 点 在 “ies ANNO se 

第 二 幕 可 以 分 为 四 场 ， 情 节 的 演进 带 来 场景 的 转换 。 其 中 第 _ 场 的 演出 地 点 
在 “路 多 利 婆 罗 门 的 家 ”， 第 二 场 的 演出 地 点 在 “ 帝 戈 沙 摩 营 提 国 中 ”， 第 三 场 的 
演出 地 点 是 在 到 往 摩 揭 陀 国 的 “途中 ”3 AVANTE No EE 在 “ 正 觉 山 上 ”后 
面 的 各 幕 在 场次 的 划分 上 大 致 都 在 二 场 到 四 场 之 间 。" 

关于 戏剧 剧本 中 用 红色 墨迹 标注 演出 场地 的 这 一 举动 ， 李 经 纬 先 生 有 相左 的 
意见 ， 他 从 佛经 书写 习惯 这 一 角度 出 发 ， 认 为 在 每 卷 第 一 页 的 前 二 行 或 者 前 五 行 
中 用 红 笔 书写 的 部 分 ， 应 该 是 大 多 数 信 仰 佛教 的 回 山 人 的 写 经 习惯 ， 他 们 这 样 做 
是 为 了 表明 虔 敬 的 礼佛 之 心 。 

然而 ， 斯 拉 菲 尔 。 玉 素 甫 曾 参 加 了 《会 见 记 》 的 翻译 工作 ， 他 不 十 分 赞同 李 
先生 的 结论 ， 认 为 不 能 以 单纯 的 写 经 观念 米 分 析 一 -部 价值 深远 的 戏剧 作品 。 他 的 
依据 是 ， 首 先 ， 回 条 人 在 抄写 经 文 时 ， 常 以 “sud (经 ”来 称谓 ， 而 戏剧 文本 中 
却 没有 用 这 一 词 ， 而 是 用 了 “nomoblrig” 这 一 词 ， 即 “ 书 ” 意思 是 以 生动 形象 的 
故事 ， 表 达 宗 教 内 容 的 故事 书籍 ， 而 不 是 简单 的 佛教 经 典 ， 因 此 就 不 能 如 李 经 纬 
先生 所 说 是 在 抄写 佛经 时 为 表现 虔 敬 态度 而 以 红 笔 抄写 。 其 次 ， 戏 剧 文 本 中 ， 还 
出 现 了 “korunq” 这 一 词 ， 意 思 是 “ 场 ” 所 以 毫 无 疑问 地 说 , 《会 见 记 》 完 全 符合 
戏剧 剧本 的 全 部 特征 ， 是 一 部 充满 佛教 文化 意味 的 戏剧 剧本 。 * 

回 船 文 《 会 见 记 》 事 实 上 与 普通 的 佛教 抄写 经 典 之 间 存 在 本 质 区 别 ， 而 且 也 
完全 不 同 于 纯粹 叙述 体 的 敦煌 讲 唱 作品 ， 它 渐渐 开始 向 代言 体 的 世俗 化 的 戏剧 艺 
术 形 式 过 渡 。 王 国 维 先生 对 于 戏剧 的 论证 中 有 焦 歌 舞 、 动 作为 一 体 ， 帮 成 戏剧 。 
其 时 ， 诸 少 ARIA IE, 鱼 兹 乐 则 随 之 而 来 。 此 时 外 国 戏 剧 ， 当 与 之 俱 入 中 
国 。 从 先生 的 记载 中 可 以 推断 , 《会 见 记 》 即 是 “ 合 言语 、 动 作 、 歌 唱 ， 以 演 一 故 
事 ”， 它 是 白 国 外 流传 到 我 国 中 原 的 ， 新 的 戏剧 内 式 。 具 体 来 说 先 自 印度 天 竺 传 到 


O 耿 世 民 , 新 疆 古 代 请 文 的 发 现 和 研究 是 新 疆 大 学 学 报 ,1979,(3):60-71. 
© 斯 拉 非 尔 ， 玉 索 甫 . 丈 勒 会 见 记 研究 ,新 疆 戏 剧 文 化 [M1.1988:71-73. 
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我 国 西域 ， 再 自 西域 传 入 中 原 。 

根据 季羡林 先生 的 考证 ， 他 认为 吐 火 罗 文 即 焉 者 本 的 《会 见 记 》 不 可 否认 的 
是 戏剧 剧本 而 不 是 一 部 佛经 ， 因 其 全 称 为 《Maitreya 一 Samiti 一 Nataka》， 当 中 的 了 最 
后 一 词 被 翻译 为 梵 语 中 的 “戏剧 ?”， 所 以 它 是 戏剧 无 疑 。 另 外 一 方面 ， 如 若 追 漳 根 
源 ， 从 智 护法 师 婆 热 塔 那 热 克 西 提 “。 卡 仁 摩 吉 所 翻译 的 《会 见 记 》 的 吐 火 罗 即 海 
者 文 的 原作 来 看 ， 它 完全 是 代言 体 的 形式 ， 符 合 “ 合 言语 、 动 作 、 歌 唱 ， 以 演 一 
故事 ”的 基本 戏剧 特征 。” 

疆 火 罗 文 版 本 的 《会 见 记 》 中 除 演出 人 物 、 故 事情 节 、 演 出 场地 外 ， 还 包括 
演唱 的 曲调 或 者 曲牌 名 。 为 此 ，20 世纪 初期 的 德国 研究 者 泽 格 陵 和 译 格 将 它 误 以 
为 是 格律 诗词 ， 后 来 在 1955 年 ， 混 特 先 后 对 其 作 了 纠正 ， 确 定 了 其 中 归 词 曲调 和 
曲牌 多 的 性 质 ， 季 苹 林 先生 翻 详 的 文本 路 有 : (我 没有 ) 安睡 ，Maladodna rirlam 
叮 治 响 ， 一 位 天 神 走 过 来 ， 戴 着 首饰 ， 在 这 蛙 ， 季 先生 将 Maladodna _ rirlam 按照 
拉丁 字母 标注 成 了 “曲牌 名 ”。 再 如 第 六 行 中 , 《降临 了 ) Vilumpagat irlam 就 如 钵 
多 优 县 花 一 般 ， 这 里 的 Vilumpagat irlam， 即 是 曲牌 名 。 除 此 之 外 ， 据 温 特 先生 研 
究 ， 在 《会 见 记 》 的 吐 火 软文 本 中 也 有 paneam ugitabnavacintak 等 这 样 的 曲牌 名 。 

在 佛教 文化 的 艺术 表演 当中 ， 常 常 出 现 有 曲牌 名 ， 后 来 研究 者 认为 它 是 专 为 
扮演 中 的 戏剧 人 物 角 色 所 设置 的 ， 从 作用 上 来 看 ， 它 促进 了 从 变 文 或 者 讲 经 文 的 
托 述 体 向 戏剧 艺术 的 代言 体 的 过 渡 ， TE Se I HS SRA Re TG 
出 曲调 的 明确 标识 ， 但 是 哲 文 本 中 仍然 能 够 看 出 有 精彩 的 歌舞 音乐 以 及 诸多 的 戏 
周 性 极 强 的 场景 描述 。 最 为 明 最 的 是 在 序幕 当中 ， 第 四 页 的 BLA “AKER AR 
并 小 岁 门 ， 佛 祖 变 为 弹 械 巷 省 ， 以 此 救 了 他 ”这 样 的 句 于 ， 而 在 第 四 章 的 第 七 页 
HIERAR, TRE A A ta, AIRE RELA SEAS (to ACS AK ” 

RIEZ ab, ER O EBILI “MEH TS ORE BT DPE xR AAT A DS TR 
HA GIERA R.” TEA, FER SCARS EEE HH BO BR BT 
的 佛 优 形象 ， 而 于 在 文本 中 还 提 到 了 五 种 细 肛 的 乐 昌 ， 外 加 之 签 答 ， 这 都 是 关 涉 
佛教 戏曲 音乐 的 主要 演奏 乐器 。 

CoA Lit) ASS 蔓 里 ， 描 绘 佛 祖 释 迦 摩 尼 出 咎 时 的 场景 充满 了 戏剧 性 
的 因素 。 文 本 中 有 释 迦 摩 尼 出 世 后 ， 声 关外 销 有 力 如 焚 天 般 地 说 “上 入 诸 天 ， 下 
父 人 地 众生 的 惟一 法 师 就 是 我 。” 他 说 话 时 的 声 首 描绘 为 人 地 发 出 片 大 的 震动 ， 天 
ZS PETEAR GOR Aa ie. Mi H. REAT, O RA HHT T AN E 


OD ERARA Se Edes AE ie A, 1957:251. 
的 PRR HLE = P HG Sec ais By A A il (1S AS) PE I ISBN 路 心 .1995:702-703. 
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REPU IIE ARE ESA 


Bea, Woe. WH Fe, DURER, VOM PRK THU, a eS 
声 ”。 

2. 剧本 中 的 人 物语 言 

在 《弥勒 会 见 记 》 第 四 章 的 第 十 四 页 里 有 众生 祝 货 弥勒 成 为 佛祖 的 歌 三 娱乐 
的 一 段 场面 。 天 中 天 佛 说 道 :“ 姥 时 的 众生 将 无 欲 、 兆 取 、 无 疑 ， 将 借 弥 勒 佛法 入 
八 正道 ， 得 温 村 之 乐 。” 众 佛 听 后 “安然 得 到 欢乐 ” 并 且 选 择 “ 吉 祥 之 日 ”一 起 
ASE DRL, “CERES ROR E”. 

Ce hic) HUTA SCAR AS EF RAKI SCANT, oe TE EE BOT IR h 
有 所 完 害 ， 外 国有 关 学 者 与 详 者 的 译文 可 以 为 我 们 会 询 汤 润 ， 补 充 缺 失 。 

哈密 地 区 写本 的 部 分 章节 、 幕 场 中 ， 如 第 -、 第 三 、 第 十 幕 等 在 结束 的 末尾 
处 都 有 类 似 的 践 语 。 据 耿 庆 明和 先生 记 载 ， 第 一 幕 的 结语 即 是 兰 月 大 师 将 其 自 印度 
WEAR Bh, Fy i RAE Ja PEASE (FEL ST 

学 者 李 经 纬 在 其 著作 中 说 : 该 文 首先 被 佛教 大 师 翻 译 成 吐 火 罗 文 ， 后 又 有 僧 
将 吐 火 罗 版 本 译 为 回 甬 文 版 本 。 

回 髓 文 版 本 的 《弥勒 会 抑 记 》 被 刊 布 在 《中 国 戏曲 志 “。 新疆 卷 》 当 中 ， 笔 者 
发 现 了 其 中 与 佛教 内 容 相关 的 西域 佛教 文本 的 翻译 、 改 编 情 况 ， 还 包括 该 戏剧 文 
本 的 具体 形成 年 代 。 

依 佛 救 而 施 巨 善 德 的 印度 国 毗 婆 沙 论 的 创始 者 : WIR Side we, Be HIS 

IRS 

无 数 种 经 典 的 作者 和 创作 者 : Bieler. At, 
鱼 效 国 中 依 佛 救 而 施 巨 善 德 的 诸 法 师 : 佛陀 热 克 廿 提 ， 沙 罗 耶 热 克 西 提 ， 

mM RH OF. 

三 唆 里 迷 国 中 以 前 的 诸 法师 : 法 来 ， 福 授 ， 圣 月 等 。 
择 一 良 搬 吉日 ， 我 与 夫人 一 起 ， 修 建 一 座 佛祖 弥勒 的 塑像 ， 只 为 下 世 能 

与 佛祖 见面 ， 遂 又 命 人 抄写 一 部 《弥勒 会 见 记 》。” 


自 上 上 述 文 段 中 ， 刊 布 者 透露 出 了 该 剧本 的 作者 ， 在 十 位 佛教 大 师 中 ， 除 四 位 
当地 佛教 大 师 外 ， 另 外 的 皆 是 从 西域 来 的 ， 他 们 以 来 自 三 唆 里 迷 〈 即 现在 的 新 疆 
囊 彰 )、 证 代 龟 兹 《〈 即 现在 的 新 绪 库 车 ) 的 热 殉 汕 提 、 佛 陀 法 来 等 为 首 。 除 此 之 外 ， 
还 包括 佛学 家 、 焚 剧 创 始 人 、 佛 教 诗人 一 一 马 鸣 大 营 著 ， 这些 记 载 共 同 印 证 了 此 剧 
在 站 时 西域 佛学 界 的 影响 力 。 同 时 ， 文 中 还 记载 当时 不 具 写 有 一 部 这 样 的 抄本 ， 
应 该 还 有 很 多 抄本 ， 只 是 没有 流传 下 米 ， 这 些 佛教 大 师 为 此 专门 建造 了 一 尊 弥 勒 
D 凶 匡 林 叶 火 软文 A 中 的 三 十 二 相 . 民 族 语 文中 .1982.(4):6 19 


O PERHE < 新疆 卷 . 回 髓 文 < 弥勒 会 见 记 >( 蛤 密 本 } 详 文 .中 国 ISBN 中 心 .1995:702-703. 
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的 佛像 ， 可 见 它们 的 重视 程度 ， 这 些 记载 均 发 生 在 羊 年 装 三 月 二 十 二 日 ， 即 公元 
767 年 。 

《会 见 记 》 第 十 章 第 八 页 中 有 载 “我 法 和 鲁 萨 里 抄写 。” 葡 文本 00626 号 中 也 有 
“ 虎 年 二 月 二 十 七 日 〈 我 ) 土 克 。 促 帕 。 阿 凯 书 号 ”的 记载 。 从 文本 所 表达 的 文 
字 看 ， 该 剧本 的 回 休 语 版 本 又 是 从 上 吐 火 罗 版 本 译 制 过 来 的 。 其 译 者 是 西域 地 区 高 
CARARE, SP SU AL RE WAL EAS hoe + FEW + 阿 凯 、 法 尊 萨 里 、 佛 教 施主 伏 
BAe + FEAT IRE A BS A A FESS FE (TPE, INT ACA TE S970 767 
年 ， 即 我 国良 代 大 历 二 年 。 后 来 经 学 者 研究 ， 认 为 它 很 有 可 能 是 庆典 上 的 循 本 献 
滨 。 大 到 是 在 弥勒 尊 像 落 成 时 表演 的 。 

ABLE EG HET GUE EI BOAT, RES AE SEACH, ELAR HA 
KALERE, EIES MW CREE HH e EEA CTT A PBS YS HES 19 AS EY, 
Faye, TES, ARI AR ARIT. ADDIS RAD. VAC, wga 
译 者 、 抄 写 者 依据 施主 的 意愿 ， 扩 充 、 改 编 或 是 从 它 处 移植 的 吐 火 罗 版 本 的 戏剧 
作品 ， 不 可 能 做 为 压 箱底 、 殉 芋 ， 或 者 仅 供 案头 阅读 的 作品 。 剧 本 翻译 后 ， 译 者 
ee 一定 会 组 织 人 员 进 行 表演 。 演 员 大 多 为 任 优 僧 众 ， 欣 划 的 观众 即 是 “长 子 竟 
RE? ERA” AJL “儿媳 ”以 及 孙女 。 除 此 之 外 ，-- 并 观看 戏剧 演出 的 还 
有 父 主 吉 阐 都 督 ， 哥 哥们 安 都 统 、 母 亲 特 思 利 公主 ， 养 母 托 尔 库 公 主 ， 弟 弟 静 利 
FEE, LAI ACE -o 

CTO 文本 中 人 物 独 户 、 对 白 的 戏剧 性 

《会 见 记 》 的 剧本 在 文本 上 以 表示 序 文 在 内 的 二 十 七 幕 正文 构成 。 治 中 包 份 
各 种 戏剧 因素 ， 除 所 昌之 词 外 ， 还 有 对 话 的 屠 生 ， 人 物 的 对 月 等 等 ， 与 剧本 每 幕 
之 前 所 吉 的 表示 演出 场所 的 标志 ， 应 该 说 大 体 具 备 了 戏剧 活动 的 各 人 种 因素 。 

季羡林 先后 把 减 填 新疆 同 物 馆 《 会 见 记 》 中 的 一 小 部 分 炎 详 成 了 汉文 ， 大 到 
PE eo MIO PE SAG, EL Te, A ATI Me 
Zo HAR AEE GE ATE, ECS op ids E A M. 

BeU Zab, EAE AS SCR ASTI (oe Wi) MT EWA Be A th A 
AX ASS ASI BIPETR S, th RENE HELANES RC EB ELA SCI FE 
WTP © SWLPE BN Bal AS oH SS RA Be, MERG, KE NT SCAR LR FP ea SC 
体 ， 剧 本 所 选择 的 演出 地 点 位 于 婆罗 门 家 中 栅 前 ， 表 述 为 : 

之 后 忠 多 利 婆 罗 门 说 :“ 你 们 是 谁 啊 ? ” 
弥勒 说 :“ 师 父 ， 您 好 ! 夜间 您 可 有 睡 得 安稳 吗 ? ” 
跋 多 利 婆罗 门 笑 道 :“ 好 ， 好 ， 我 的 孩子 们 ! 我 很 好 。 我 到 现在 已 经 活 了 

120 岁 了 。 在 此 漫长 的 日 子 里 , 只 有 昨 晚 没有 睡 好 。 昨 天 夜里 我 梦 见 一 位 天 神 ， 
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他 对 我 讲 : 全 智 的 天 中 天 佛 已 经 现世 。 许 久未 动 的 法 轮 如 今 又 开始 转动 。” 

弥勒 说 道 :“ 兽 者 天 中 天 佛 现 在 何 处 ? ” 

RSME SMB: 佛祖 现今 于 穆 翔 坨 国王 使 城 布道 。 

RE: “MA SKA LPM AAR,” 

FEV FRET GE) 说 道 :“ 为 师 ， 我 们 是 否 仍 能 相信 在 此 混乱 不 堪 的 
世上 还 有 佛祖 现 身 呢 ? ” 

跋 多 利 婆 罗 门 说 :“ 好 孩子 ， 关 于 这 一 点 我 是 深信 不 疑 的 。 先 前 有 一 位 贤 
者 保证 ， 在 不 久 的 将 来 ， 会 有 一 勇士 为 普 救 众生 而 出 家 修道 成 正果 。 现 今 此 
人 已 得 正果 。 为 消减 人 类 所 受 之 苦 ， 该 勇士 正在 各 处 讲 经 说 法 ”。 


引述 部 分 的 文字 是 耿 世 明 先 生 翻 译 的 ， 笔 省 只 把 限定 动作 的 词 与 三 台 提示 语 
以 括号 括 了 起 来 ， 保 持 了 作品 的 原本 样 貌 ， 从 文本 能 够 知道 ， 此 事件 发 生 的 地 点 
在 跋 多 利 婆罗 门 家 里 。 场 景 中 出 现 的 人 物 角 色 有 王位， 分别 是 弥勒 、 岩 词 罗 倪 前 
子 以 及 跋 多 利 婆 罗 门 。 三 人 以 对 话 的 形式 讨论 了 一 件 关系 重大 的 事 ， 即 天 中 大 储 
对 他 们 托 梦 关于 选择 未 来 佛 之 事 ， 这 就 引出 了 弥勒 继承 佛祖 ， 升 天 入 地 的 事实 。 
从 此 处 ， 已 经 能 够 看 出 这 种 对 话 形 式 无 颖 是 客体 叙述 向 主观 角色 的 代言 体 戏 剧 的 
过 渡 。 

多 曾 坤 。 阐 和 白 尔 对 《会 见 记 》 的 第 三 幕 做 了 深入 的 翻译 、 研 究 。 先 生 在 研究 
中 发 现 ， 该 剧本 中 主要 人 物 角 色 ， 舞 台 场 景 等 戏剧 性 特征 ， 痢 用 红色 笔迹 做 有 说 
明 ， 主 要 出 场 人 物 中 有 台词 的 有 七 人 ， 他 们 分 别 是 : 佛 衫 ,夫人 《两 位 )， 奴 仆 《〈 两 
位 )， 人 向 人， 阿 难 陀 等 。 此 外 还 有 陪衬 的 男女 演员 ， 而 演出 的 场地 在 迦 毗 罗 卫 城 之 
尼 拘 卢 陀 这 个 寺庙 中 。” 

《会 见 记 》 是 外 来 的 一 种 佛教 文化 产物 ， 影 响 其 形成 的 因素 多 种 多 样 ， 其 中 ， 
对 佛教 文化 中 某 些 因素 的 借鉴 表现 的 最 为 明显 。 它 从 印度 传 入 我 国 的 路 线 有 两 条 ， 
一 条 是 通过 陆路 ， 一 条 是 通过 海路 ， 海 路 的 传播 在 人 类 早期 的 影响 不 大 ， 所 以 陆 
路 是 主要 的 传播 路 线 。 

从 陆 上 看 ， 它 足 借助 丝绸 之 路 ， 先 到 达 西 域 新 疆 ， 再 穿 过 河西 大 走廊 ， 而 后 
长 驱 直 入 到 中 原 。 在 张衡 的 文章 《此 和 隶 赋 》 中 有 关于 “安息 进 献 中 原 朝 廷 杂技 艺 
人 ”这 样 的 记载 。 在 北 广 十 四 年 时 ， 诅 渠 蒙 逊 收 到 的 西域 供 物 当 中 就 有 厨 刀 、 鄙 
火 等 奇 伎 幻术 工具 。 到 南北 朝 时 期 ， 魏 国 、 章 国 、 周 国 等 三 个 北方 国家 ， 从 人 种 
的 分 布 情况 以 及 地 理 位 置 上 看 ， 孝 后 与 佛教 文化 有 所 关 涉 。 

有 尝 者 论证 ， 当 时 的 甘肃 河西 地 区 ， 有 许多 外 来 的 民族 ， 共 中 包括 土著 的 大 
QD 中 国 戏 曲 志 “新 疆 郑 . 阿 鹊 文 < 浆 勒 会 见 记 >( 哈 密 本 ) 谋 文 .中 国 ISBN 中 心 .1995. 


© 多 重 坤 , 病 让 尔 . 浆 勒 会 网 记 成 书 年 代 新 考 及 剧本 形式 新 探 四 .戏剧 ,1989:(1): 16-20. 
164 


第 四 章 “” 西域 戏剧 本 个 案 研 究 


月 民 民 族 ， 也 包括 昭武 九 姓 中 的 中 亚 栗 特 商 人 。 北 魏 人 草 氏 将 其 所 制 琵 到 卖 予 商 
人 ， 以 使 其 技艺 流传 后 世 ， FRAGA ETS AE REPA, 曾经 击 打 着 胡 人 的 
鼓乐 来 应 和 他 ， 到 了 唐 朝 后 ， 这 些 首 乐 家 仍然 存在 。 在 这 里 ， 有 一 处 值得 注意， 
即 商 人 擅长 弹 奏 花 瑟 ， 在 远古 时 期 的 丝绸 之 路 上 ， 往 来 之 人 大 致 有 三 类 ， 他 们 分 
别 是 商旅 ， 佛 僧 以 及 宫廷 御 史 。 然 而 商人 中 也 有 风雅 之 客 ， 他 们 不 乏 擅 长 弹 闪 琵 
en. Tie CHU OR) PIR “MERA AD Kei, SA, HER 
AY, AME.” © 

引文 中 所 言 正 是 这 一 事实 。 我 国 古 代 诗 歌 ， 不 论 是 诗词 还 是 曲 赋 ， 其 中 都 或 

多 或 少 有 与 册 域 地 区 相关 的 由 牌 名 称 ， W “SEB” Se 

Te DN Be a JR, EU REESE PT RR. REE A TRIERA, H 
中 包括 《会 见 记 》 这 样 的 戏剧 剧本 。 对 于 是 以 何 种 语音 传 入 的 ， 这 有 待 于 后 性 学 
者 考证 。 有 学 者 对 该 剧本 的 特点 作 了 分 机 ， 笔 者 在 他 们 的 研究 上 进行 归纳 ， 概 括 
出 以 下 七 点 相似 之 处 : 

1. 在 戏剧 语言 形式 上 ， 二 者 相同 处 表现 在 韵文 和 散文 相互 融合 ， 西 域 戏剧 更 
多 的 表现 在 歌唱 、 道 白 的 杂 灶 '。 

2. 在 戏剧 语言 的 选用 上 ， 表 现 为 焚 文 和 俗语 相 结 合 ， 而 在 西域 戏剧 中 则 表现 
为 不 同 阶级 人 物 的 语言 有 所 不 同 。 

3. 一 者 相同 点 表现 在 戏剧 当中 在 演出 时 间 和 场景 地 点 上 可 以 任 间 变换。 

二 者 相同 点 为 都 包含 了 角 这 :有 角色。 

在 开场 时 ， 相 域 戏剧 的 开场 与 印度 戏剧 的 献 许 开 场 性 质 相 问 。 

一 普 相 问 点 还 表现 为 结尾 的 大 财 疯 局面 上 。 

.在 戏剧 中 的 舞台 形制 上 上 ， 二 作 有 区别， 我 国 西域 地 区 的 戏剧 舞台 大多 是 方 
JENA, CREA SE A E ae SAB IS IK. 

FETE ARIEL TES LE ot Sok Oe Ja Sg CE RY, PA “AR SE OG” X 
i ELL ERA, a Ae Ce i) EAA a. AS 
BALM TK, MEHRERE eH. ERARE ROR I Pek 
剧 足 一 个 强 有 力 的 证 据 。 印 度 戏 剧 通 过 陆路 丝绸 之 路 传播 全 我 国 的 西域 地 区 ， 为 
不 同文 化 之 间 的 交流 拉 着 了 帷幕 。 

综 上 所 述 ， 古 代 廿 域 戏剧 《弥勒 会 购 记 》 的 戏剧 标志 表 贡 在 四 方面 ， 第 一 是 在 
作曲 党 中 有 Nataka 这 样 明 确 标 注 趾 戏剧 样式 的 词话 。 第 一 是 许多 与 戏剧 相关 的 话 
言 表明 了 它 的 戏剧 性 ， 吐 火 罗 文本 中 出 现 了 与 山 调 相 关 的 术语 ， 以 及 “ 幕 间 插 则 
终 ” 这 样 的 舞台 术语 ， 而 辐 骸 文 版 本 的 文本 中 总 会 标明 出 本 中 政 间 发生 的 地 点 。 


y DM OO B 


CO) CE) REE aM) Ab ne E [5 fig. 1979-175. 
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第 三 是 《弥勒 会 见 记 》 的 文本 叙述 中 ， 语 言 上 时 而 使 用 过 去 式 ， 时 而 使 用 现在 时 ， 
只 有 戏剧 剧本 中 才 有 如 此 的 时 态 变 化 。 第 四 是 《弥勒 会 见 记 》 第 一 次 出 现 了 丑角 ， 
剧本 的 戏剧 性 还 表现 在 另外 两 处 ， 一 是 剧本 中 人 物 的 独自、 对 日 ， 第 二 是 文本 语 
言 上 的 戏剧 性 。 


二 、《 弥 勒 会 见 记 》 剧 本 研究 


《会 见 记 》 的 版 本 ， 现 在 保存 下 来 的 有 两 种 。 其 一 为 19 世纪 中 时 ， 德 国学 者 
勒 刻 殉 一 行人 前 往 我 国 西 域 古 城 考 察 时 发 现 的 ， 考 察 团 于 吐鲁番 地 区 找到 了 《会 
见 记 》 回 髓 文 版 本 的 残 时 部 分 。19 世纪 末 ， 葛 玛丽 先生 将 这 一 结果 公布 于 世 。1959 
年 ， 先生 又 自 柏林 馆藏 搜集 到 一 部 分 《会 见 记 》 的 残 叶 ， 并 在 1961 年 又 将 其 刊 布 。 
此 版 本 被 称 为 吐 火 罗 文 版 本 。 

其 二 为 哈密 版 本 , PRAY Cee id) EAB ICE BSI, 发 现时 间 是 1959 
年 4 月 ， 发 现 地 点 在 新 疆 北 疆 天 山 公 社 的 一 座 废弃 的 佛教 寺庙 中 ， 坝 今 被 存放 在 
新 疆 自 治 区 博物 馆 当 中 , 《会 见 记 》 文 本 一 共 293 页 ，586 面 ， 每 叶 的 上 下、 左右 
RAZM, PPA AY KAA 21.7X 47.5cm， 在 《会 见 记 》 文 本 的 左面 部 分 ， 有 黑色 
的 文字 表明 页 码 ， 文 字 是 以 较 小 的 回 髓 文书 写 的 。《 会 见 记 》 书 写 纸张 结实 厚重 ， 
呈现 黄 宰 色 ， 文 字 从 左 到 右 用 黑色 的 墨 书写 而 成 ， 每 叶 上 都 三 十 二 行 ， 书 法 的 抄 
写 工 整 美观 ， 在 每 叶 文 书 的 第 八 至 第 十 行 的 中 间 有 直径 0.5cm 的 小 孔 ， 大 致 是 为 
方便 装订 而 打磨 的 ， 从 整个 文献 来 看 ， 叶 面 完 整 的 非常 少 ， 大 部 分 都 残缺 不 企 。 

《会 见 记 》 虽 然 为 新 疆 地 区 文化 的 产物 ， 但 它 在 茶 种 意义 上 ， 或 对 佛教 文化 
有 所 借鉴 。 曾 经 有 学 者 说 它 “ 根 据 印 大 语 本 制 成 ”这 只 是 一 种 猜测 。 在 每 年 的 “新 
日 ”( 即 弥勒 的 节日 时， 佛教 徙 集合 在 一 起 来 庆祝 弥勒 修成 未 来 佛祖 ， 届 时 ， 僧 
众 们 会 观看 挂图 表演 的 讲 唱 故事 ， 内 容 即 是 有 关 弥 勒 佛祖 的 。 在 讲 唱 故事 的 同时 
就 需要 一 个 底 本 ， 因 此 《会 见 记 》 就 应 运 而 生 了 。《 会 见 记 》 从 内 容 上 看 ， 其 多 为 
佛教 小 乘 派 别 的 情节 ， 和 仔细 辨识 ， 其 中 也 有 不 少 大 乘 派 的 影子 。 在 此 处 ， 佛 教 僧 
徒 们 崇拜 的 除 罗汉 果 外 ， 更 多 的 是 车 萨 理想 。 他 们 从 弥勒 佛 处 寻求 希望 ， 祈 社 在 
oR PLATA, fee LER, RARI RIN AR A IEE, ARIER 

(—) LRL) BORAR 

FENG ae HED RASH CAW SH Ae PHSB a} SC RE T SEA ER 
WEA ACE PE BOI, Se BE CAB AR AT Ro IR IZM 
本 中 ， 其 语言 与 摩 尼 教 的 语言 极其 相似 ， 较 为 古老。 从 中 可 以 推断 出 一 个 结论 ， 
即 文 前 多 次 出 现 仇 斯 兰 文献 中 的 唆 里 迷 ， 就 指 的 是 志 普 ， 其 依据 是 杀 月 大 师 为 该 
WATE URS SCHERRER. SEA HEE ET RASTA PETE “Bl ee”, BS bee ee 
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HHIX ASA ASB UPR RRA REK”. MEH, Was SR EA Be E 

1. 剧本 第 三 幕 的 版 本 

与 弥勒 事迹 有 关 的 经 文 ， | 但 从 内 容 上 看 ， 
和 我 国 新 疆 南 部 地 区 出 土 的 有 所 不 同 。《 会 见 记 》 的 中 心 故事 讲述 的 即 是 弥勒 成 为 
佛祖 的 经 历 。 在 1919 年 时 ， length she RAIER ATONE, 
到 了 1968 年 ， 德 国 汉 集 大 学 的 一 位 学 者 在 对 该 写本 深入 研究 的 基础 上 ， 形 成 了 一 
部 专著 ， 名 为 《 赞 巴 斯 塔 之 书 》 书 中 关于 弥勒 佛 的 详细 资料 有 三 处 : 

第 一 是 有 关 弥 勒 的 壁 喻 故事 ， 这 部 分 资料 留存 在 《大 壁 喻 经 》 当 中 ， 故 事 一 
方 而 讲 到 弥勒 的 过 去 以 及 十 宝 柱 被 开 之 事 ， 同 时 也 有 关 涉 弥勒 未 来 情景 的 内 容 。 

Bo, ANH, PAR SALI RATE MAR AD TS 种 ， 早 期 与 
(2 Wid) ASIC AHA, ATE — HER a RTR AR E A, eR RE 
KEA 提 到 某 些 不 为 人 们 所 理解 的 姓名 ， 笔 者 在 比较 对 照 各 家 之 言 后 ， 得 出 

论 : 诸 学 者 们 长 期 以 来 认为 ， 弥 勒 成 为 佛祖 后 继 人 之 事 是 于 镶 率 天 发 生 的 ， 大 
wie Sioa th ea, PAT ESRI SSCA AS ES (se hic) AR A He AS Si Ue 
为 在 人 间 发 生 。 文 本 中 记载 ， 任 何人 倘若 要 修炼 成 佛 ， 必 须要 回 到 人 世间 ， 连 神 
仙 也 不 例外 ， 来 到 人 世间 之 后 ， 方 才能 修仙 得 道 ， 成 正果 。 

第 三 ， 作 者 在 著作 当中 引证 了 另 一 版 本 中 的 第 二 十 六 章 ， 其 中 记录 当 弥 勒 佛 
祖 诞生 时 ， 统 治世 界 的 主人 会 是 商 导 法 土 ， 第 时 人 们 的 寿命 会 变 为 八 万 岁 。 对 此 
情况 其 与 《会 见 记 》 半 中 的 记载 相同 。 劳 依 曼 先生 此 处 引用 的 文献 为 《 林 来 序 》。 

在 西域 地 区 的 回 船 文 的 《会 见 记 》， 其 咎 包括 近 一 十 八 幕 的 剧情 。 正 文部 分 是 
关 寺 弥勒 佛祖 的 生 半 。 人 叙述 从 二 位 天 界 守 护 者 之 问 的 对 话 震 开 ， 通 过 这 一 组 对 话 ， 
观众 得 知 佛 视 释 迦 摩 尼 正在 颖 绝 山 说 法 ， 此 时 他 已 经 修炼 成 道 ， 厂 文 微 述 浆 勒 时 
SEWING ETRA, AL ETP REE SE RK, EG 
PASSA aS, FLIER SIE STi, AAT RT. RAK SS IN, 
ee er, 

o REIN oS TIREE RET RIAR, UAT ER PR fob E 
sh RIOT SKEDET as DA MANETAS, RIAD 
了 大 中 大 佛 座 下 的 弟子 。 

2. JAAS ARIS EE A 

CKE Wicd) HARARE A AA: 佛祖 下 全 凡 界 举行 说 法 ， 有 一 弥 
为 佛 袖 织 束 了 一 件 披 衣 ， 但 佛祖 指 绝 接 受 ， 于 是 将 共 赠 也 了 其 他 的 弟子 。 第 四 幕 
讲 在 次 法 的 过 程 中 ， 弟 子 阿 旨 律 谈 到 了 了 佛祖 过 往 的 一 些 璧 喻 故事， 其 中 有 关 十 未 
来 佛祖 之 末 ， 弥 勒 听 完 之 后 ， 癌 天 中 天 佛 姑 求 愿 意 解救 受 关 的 众生 ， 做 本 来 佛 。 
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剧本 第 五 幕 全 第 十 九 幕 五 要 讲 了 弥勒 出 家 成 道 的 经 过 ， 弥 勒 心 系 众生 ， 怜 悦 
众人 所 受 之 蔡 ， 最 终 投 身 至 一 位 大 臣 处 。 后 来 因 弥 勒 看 到 宝 柱 被 毁 而 出 家 求 道 ， 
最 终于 车 提 导 下 修成 正果 。 然 后 弥勒 的 父母 也 都 一 同 与 弥勒 弃 家 寻 道 。 最 后 两 幕 
为 故事 的 结尾 部 分 ， 弥 勒 终于 完成 了 普 救 众生 的 愿望 。 

其 中 的 第 二 蓝 在 名 称 上 被 提 为 “弥勒 营 萨 出 家 成 道 ” 内 容 详细 地 讲述 弥勒 年 
纪 昌 小 却 聪明 过 人 ， 他 生 在 一 位 血统 高 贵 的 闭 罗 门 家 中 ， 跟 随 跋 多 利于 多 门 学 习 ， 
在 同时 接受 佛祖 启示 后 ， 跨 多 利 派 弥勒 等 16 位 弟子 前 往 ， 临 走 前 详细 对 他 们 说 明 
了 佛祖 的 长 相 ， 而 后 一 行 和 人 开始 了 长 途 跋涉 ， 全 城 的 百姓 都 为 他 们 送 来 了 美好 的 
祝福 。 

到 达 孤 绝 山 之 后 ， 汪 六 位 弟子 依照 老师 的 嘱托 ， 立 刻 认 出 了 佛祖 ， 他 们 向 佛 
祖 请 求解 答疑 惑 ， 佛 祖 一 一 为 其 说 法 ， 最 终 弟 子 们 部 得 到 了 相应 的 果 报 ， 弥 勒 也 
甘愿 留 在 佛祖 身边 ， 成 为 了 大 弟子 。 

尽管 《会 见 记 》 的 原始 剧本 ， 是 使 用 焚 文 书写 的 ， 但 进入 西域 新 疆 后 使 出 现 
了 哈密 本 和 焉 者 本 等 不 同 的 版 本 ， 这 同时 也 表明 , 《会 见 记 》 传 入 后 融合 、 借 鉴 了 
当地 文化 中 的 因素 ， 经 过 艺术 化 的 加 工 、 改 造 ， 而 成 为 了 新 的 东西 。 在 我 国 古代 
时 期 ， 中 庶 文 献 中 常 有 西域 相关 记录 ， 这 些 记载 中 最 为 突出 的 通常 是 与 音乐 有 关 
的 ， 所 以 ， 剧 本 中 屡次 跳出 高 昌 乐 之 类 的 西域 曲调 也 无 可 厚 非 了 。 

3. 弥勒 形象 的 塑造 

在 佛教 创立 的 最 时 时 期 ， 能 够 有 资格 使 用 “ 世 罩 ”“ 如 来 ”“ 佛 ”等 这 些 称号 
的 人 只 有 一 位 ， 即 释 迎 摩 尼 。 人 然而， 弥勒 却 是 佛教 文化 中 虚构 的 一 位 天 神 ， 在 释 
迦 摩 尼 佛 祖 的 诸多 弟子 当中 ， 有 传说 的 舍利 佛 ， 目 和 键 连 ， 阿 难 陛 等 ， 唯 独 没有 弥 
勒 的 尊 名 ， 由 此 可 知 ， 浆 勒 与 这 些 弟子 仍旧 是 不 同 的 。 

而 后 ， 伴 随 人 们 认识 的 不 断 进步 ， 虚 构 出 了 未 来 佛 ， 过 去 佛 与 现在 佛 等 诸多 
形象 ， 弥 勒 从 天 而 降 ， 修 尔 成 为 了 佛祖 释 迎 靡 尼 的 继承 人 ， 也 被 称 作 第 八 忆 佛 ， 
而 佛祖 本 身 只 是 第 七 世 佛 。 在 佛祖 之 前 ， 还 存在 许多 “过 去 佛 ”。 

佛教 文化 发 展 至 公元 前 4 世纪 时 ， 出 现 了 诸多 派别 ， 佛 教 取得 了 前 所 未 有 的 
进步 ， 其 中 的 大 乘 教派 凭空 造 神 ， 树 立 弥 勒 为 “未 来 佛 ”， 大乘 派 势 力 较为 强大 ， 
这 一 举动 可 谓 是 精心 谋划 。 在 佛 上 舱 《 中 阿 会 经， 说 本 经 》 当 中 有 记载 ， 佛 祖 曾 经 
告 识 共 弟子 ， 在 弥勒 如 来 作为 佛祖 时 ， 兽 通信 的 寿命 将 达到 八 万 岁 之 入 。 而 后 ， 
佛祖 告 诚 弥勒 ， 在 不 就 的 将 来 ， 当 能 够 活 到 八 万 岁 的 时 候 ， 你 要 成 为 如 来 佛 ， 并 
授予 他 佛 之 姨 母 所 织 的 金 缕 衣 。 

AHR ek, PORES, “ORD” FEDORA, MEALS, A 
ER MBAR, 《 维 摩 经 》 当 中 对 弥勒 的 注解 为 : EE, RKB. 


168 


BUR PMMA RUT 


从 弥勒 的 身世 和 姓名 来 看 ， 明 显 沿袭 了 外 教 弟子 版 依 佛教 的 经 历 。 

《弥勒 经 》 中 有 如 此 记录 : WRAAK BLH EFR, MA 
在 他 死 后 ， 就 能 依照 不 同 的 功德 转 入 不 同 天 界 。 最 高 的 一 层 叫做 “ 哲 率 天 ” 那里 
是 轻 歌 曼 舞 的 天 党 ， 人 们 都 身体 高 大 ， 可 享 长 寿 ， 同 时 能 部 尽 五 欲 的 快乐 。 自 从 
“弥勒 ”这 一 未 来 佛 出 现 之 后 ， 镶 率 天 就 成 了 念佛 门 弟子 和 争 相 向 往 的 极乐 世界 。 
关于 该 世界 的 妙 处 ,《 弥 勒 车 萨 上 生 经 》 中 有 :“ 时 诸 阁 间 五 于 天 女 ， 仙 人 们 演奏 各 
色 乐 器 ， 声 音 如 同 天 际 ”。 

除 此 之 外 ， 天 宫 中 歌 伎 奏 乐 的 情景 描写 在 耿 世 民 先 后 翻 译 的 文本 中 也 能 看 到 ， 
比如 序幕 中 第 四 页 的 8 面 有 婆罗 门 漳 曲 以 救 之 的 记载 ， 文 中 的 婆 罗 门 就 是 乐舞 百 
戏 中 的 飞天 ， 这 些 记载 者 说明， 该 删 本 中 右 音 乐 表演 的 成 分 。 

ARH SCR ICR, FERED AE FRE EB a EE Ph, 《二 十 唯 识 述 记 》 
PA: “PRPS PE.” HEE id: “TED | AEA POKER, EE.” 

从 源头 经 过 梳理 后 ， 对 其 形成 、 流 传 过 程 才 有 清晰 地 认识 ， 佛 教 文 化 中 的 乐 
舞 神 从 戏文 以 及 弥勒 经 文 出 发 ， 经 西域 渐渐 进入 中 原 被 世俗 化 与 汉化 ， 这 些 伎 乐 
ERMA MR, BAT RIA “AR”, “WEAR” UR FE” RRM 

根据 古代 文献 记载 ， 当 时 《会 见 记 》 存 在 四 个 版 本 的 翻译 ， 分 别 由 笠 法 护 ， 
鸠 摩 罗 什 等 人 翻 详 ， 其 中 一 本 的 译名 为 《弥勒 上 生 经 》， 这 是 佛教 文化 的 弥勒 信仰 
中 你 关 重 要 的 一 部 经 典 。 这 些 机 关 详 本 缘 是 在 佛祖 的 名 义 下 ， 讲 述 弥勒 达到 兜 率 
FAA ATT, JES ASE A”, BORNE, HPT AW SHH Se, Wry 
LASER RINSE. PRIS Zh, RE oD “ZR”, On CRA & 
Yee) AE, RCM AIM, ET ABT BIA CAF PF a REL BSG AY HG 

DA AT LE EU AEB) TET A us, SHRP OK. dpe IRAT AY UD a: 
“UG BRR” eM. BUT BI A, a ER A A A 
TSCA a Way Sa HO TT E PR EAE dO. LUT SCHEER CoE) ft, 
Ve E ABZ a XE BR LE Ny Gb SG EFPIA PARR. IPE “OR STEAK, 
ROK UM fre Ko.” 

弥勒 这 一 佛祖 形象 的 塑造 和 虚构 ， 为 后 来 的 戏剧 艺术 创作 以 及 佛教 文学 的 发 
舟 提 供 了 丰富 的 想象 空间 ， 共 中 包含 了 浓 邦 的 浪漫 定义 色 彩 ， 决 定 了 这 -一 人 物 造 
型 必然 要 源 二 人 们 极 认 可 ， 接 受 的 佛陀 形象 。 弥 勒 出 家 前 的 号 世 与 共 他 佛门 弟 了 
大 概 类 似 ， 因 此 ， 创 作者 笑 目 迟 连 从 舍利 佛 这 一 关系 稍为 菏 近 [的 佛门 弟子 的 故事 
当中 导 找 创作 的 来 材 与 姑 感 。 这 让 《会 见 记 》 当 中 浆 勒 所 经 历 的 入 牛 重要 时 刘 就 
能 看 出 ， 比 如 “出 家 ”“ 版 佛 ”“ 下 此 ”“ 上 上 天 ”成 佛 ” 等 ， 上 月 这 些 类 似 的 人 生 经 
上 访 中 能 够 发 现 它 们 相好 传 版 的 “戏剧 ”脉络 。 
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(二 )《 会 见 记 》 第 三 幕 研究 

1， 剧 本 第 三 幕 的 译本 截取 

剧本 《会 见 记 》 中 较为 完整 的 是 其 中 的 第 三 幕 ， 其 主要 内 容 记 叙 了 佛祖 之 姨 

给 佛祖 制作 金色 架 姿 的 故事 。 以 下 是 对 剧本 中 第 三 幕 的 前 二 页 所 作 的 初步 探索 ， 
EIEEE E, 

第 三 品 第 一 页 正面 : 

1. 南 无 佛 ， 南 无 法 ， 南 无 伪 。2. 现 此 品 在 巡 毗 罗 卫 城 尼 构 卢 陀 3. 寺庙 中 
开始 。 这 时 摩 订 4. 波 周波 提 侨 县 弥 夫 人 5. 的 名 叫 怕 提 尼 的 女人 6. 为 打听 天 中 
KE CT) 7. AS ERIKS] OP TD 8. 城 ， 出 城 向 尼 构 卢 陀 9. 寺 庙 走 去 。 
《她 ) 走 到 村 请 10. 门 前 ， 叫 出 摩 订 男 吾 热 庆 11. 《向 他 ) 询问 。 此 时 到 寺庙 
的 12. 诸 妇女 中 的 一 个 得 怕 山 奇 13. 出 来 ， 看 到 怕 提 尼姑 娘 

14. 这 样 问 :“ 你 从 何 地 为 何事 15. 而 来 ? ” 怕 提 尼姑 娘 回 答 : 16. “AR 
前 预知 天 中 天 佛 17. 到 使 城 的 时 间 ， 所 以 18. 向 他 询问 ” 19. mG Sd sh 
又 说 :“ 天 中 天 佛 20. 的 到 来 与 你 有 什么 关系 ? ” 怕 提 尼 21. 姑娘 回答 : Hide 
族 22， 夫 人 亲手 为 佛祖 奔忙 ， 异 常 辛 苦 23. 地 劳动 为 ( 佛 ) R-SERRA, 
24. KF RS REG RRS 打听 天 中 天 佛 《 什 么 时 候 ) 来 。 

26. 听 到 这 个 话 ， 那 个 吾 怕 山 奇 27. 惊奇 地 说 :“ 使 所 有 的 妇女 得 28. BIE 
福 的 、 培 养 娇嫩 者 成 长 29. 的 侨 屋 弥 夫 人 为 什么 还 干 30. 使 所 有 的 智者 降低 ( 身 
份 的 ) 事 ， 织 那 容 易 烂 的 31. 布 呢 ? 他 又 为 何以 自己 神圣 的 手 去 织 〈 布 ) HR?” 


第 三 品 第 一 页 有 反而: 

1. 听 到 这 些 话 怕 提 尼 姑娘 这 样 说 : 2.“ 如 果 仅 仅 是 织 布 那 就 不 算 什 么 苦 ”。 
3. 接着 那个 天 怕 山 奇 又 问 ，4.“ 除 此 之 外 她 还 干 了 些 什 么 ? ”5. aR aR 
回答 :“ 种 棉花 6. 季节 时 桥 丑 弥 夫 人 亲手 撒 种 子 

7. PEW (她) 亲手 钢 草 8. 亲自 浇 水 并 进行 《田间 ) 管理 。9. 自己 亲 
手 种 《棉花 ) AC10.4T4, ACH, ACH, 11. ALD, PERRA o” 
接着 12. 那个 亚 怕 山 奇 这 样 说 :“ 我 刚 13. 才 从 天 中 天 佛 嘴 中 得 知 那 时 

14. PTE AA 15. 以 山 珍 海味 盛情 款待 了 16. RP RP RB Cot 
他 ) 表 17. 示 了 自己 的 数 意 。 以 行善 18. 之 德 〈 使 ) HAM Riek, eke 
BNE FH) 19. 的 公主 般 的 夫人 是 天 中 天 佛 20. 之 奶妈 ， 其 相 莉 就 象 十 六 岁 21. 
的 姑娘 一 样 永远 (焕发 着 青春 之 色 )。22. 并 且 有 无 数 个 奴仆 23. 在 其 周围 供养 。 
那 象 什么 话 ? 她 为 什么 

24. 还 要 亲手 种 棉花 ? 为 什么 像 受 苦 人 一 样 25, (FA) RHR?” BAIA 
提 尼 姑娘 26. 这 样 回答 : “(她 ) 以 伟大 的 27. 趾 城 之 心 以 坚定 的 信仰 28. 作 了 
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这 样 多 的 ( 善 ) 事 ， 像 受 29. 苦 人 是 什么 话 ? 现在 你 再 30. 听 一 听 ， 要 问 织 布 
的 原因 31. 让 我 告诉 你 吧 ?1 


2. 还 原 、 整 理 后 的 第 三 幕 情节 
剧本 的 第 三 幕 中 包含 有 两 个 场景 ， 如 若 省 略 部 分 舞台 提示 以 及 限定 的 虚词 ， 
《会 见 记 》 中 的 情节 ， 依 照 人 物 之 间 的 对 话 ， 可 以 将 佛祖 的 姨 母 侨 县 弥 为 佛祖 织 
TORRI- IARE TF: 

BIRO — RF eB, ERARE Fm AE RE AEA ab E HE 
I EREE AP ABMS DIRS OF DIAL, RULER 
的 僧 女 从 伽蓝 走出 来 。 

e: 你 是 从 哪里 来 ? 你 是 干什么 来 的 ? 

女仆 怕 提 尼 : 全 明 全 智 天 中 天 佛 要 往 迎 紫 罗 卫 城 里 来 ， 特 意 来 向 摩 启 男 
吾 热 库 王 询问 此 事 。 

KMPER: 天 中 天 佛 到 来 和 你 有 什么 关系 ? 

女 介 怕 提 尼 : 夫人 异常 歪 苦 的 付出 ， 给 佛祖 编织 了 一 件 披 衣 。 洗 净 好 准 
备 谢 思 播 愿 ， 所 以 派 我 打听 天 中 天 佛 什么 时 候 到 来 。 

女 僧 优 婆 夷 : 让 所 有 妇女 得 到 幸福 的 ， 于 媳 生 中 长 大 的 夫人 侨 晤 弥 为 什 
么 还 作 使 智者 身份 降低 这 样 的 事 ， 用 自己 神圣 的 手 而 织 布 呢 ? 

女 什 怕 提 尼 : 如 果 单 是 织 布 又 有 什么 辛苦 ? 

SAB REAR: 除 此 之 外 她 还 做 了 什么 呢 ! 

女仆 怕 提 尼 : 种 棉花 时 ， 侨 呈 弥 夫人 亲手 播种 ， 除 草 时 自己 动手 ， 浇 
时 自己 看 管 ， 而 且 亲 自 收集 、 采 摘 、 撕 棉 、 纺 线 和 织 布 。 

KERER: 我 自 现在 的 天 中 天 佛 口中 听见 这 样 的 话 ， 夫 人 侨 里 弥 过 去 
曾 常常 为 毗 淡 户 天 中 天 的 佛 提供 美味 理 甜 之 饮食 ， 加 以 供养 ， 只 因 这 一 善行 
的 力量 成 了 释 迦 一 切 妇 女 中 最 具 智 慧 的 贵 妇 人 ， 成 为 了 哺育 天 中 天 佛 之 养母 。 
她 具有 十 六 岁 的 女孩 儿 一 样 的 容 狐 ， 还 有 无 数 仆人 在 其 周围 供 她 使 唤 。 她 为 
什么 还 要 亲手 种 植 棉 花 ， 像 驼 、 和 牛 那 样 的 人 一 样 织 布 呢 ? 

女 什 怕 提 尼 : 她 是 以 深刻 的 信仰 和 虔诚 的 心 做 如 此 种 种 事情 的 ， 至 于 那 
些 详细 的 情况 ， 你 们 还 是 继续 听 我 解释 吧 ……… 

紧 接 此 后 为 ， 释 迦 族 的 男人 和 女人 争议 妇女 的 是 非 功 过 ， 男 女 双方 所 说 
的 话 传 到 了 佛祖 那里 ， 后 得 以 公正 裁决 。 

男人 们 说 : 妇女 和 黑 毒 蛇 一 般 具 有 五 种 那 恶 性 情 ， 第 一 ， 喜 怒 无 常 ; 第 


CE) PEL RELA. © Pee De SC WS ZS IAL LS as AE TA ISBN 小 心 .1995， 
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二 ， 水 性 杨 花 ; 第 三 ， 争 风 吃醋 ; 第 四 ， 爱 出 风头 ; 第 五 ， 无 思 无 德 。 
女人 们 则 说 : 经 受 九 个 月 身孕 的 是 妇女 ， 受 尽 分 娩 疼痛 生育 的 也 是 妇女 ， 
间 辛 若 苗 养育 子女 的 也 是 妇女 ， 难 道 妇女 现在 还 要 受到 歧视 ， 还 要 被 人 看 不 
起 吗 ? 
释 迦 御 尼 解释 说 : 妇女 们 具有 五 种 美德 : 第 一 ， 她 们 能 使 家 园 宫 廷 不 显 
得 空 荡 ; 第 二 ， 她 们 能 够 保存 和 积累 劳动 得 来 的 果实 ; 第 三 ， 她 们 可 以 伺候 
家 里 的 病人 并 作 祈 社 ; 第 四 ， 能 让 男人 们 尽情 享乐 ; BPA, th, HR he 
诸 罗 汉 ， 及 全 部 获得 佛 果 的 生灵 们 都 是 女人 生 的 1 
从 《会 见 记 》 这 一 幕 的 情节 看 ， 佛 祖 侨 旦 弥 夫 人 与 释 迦 妇女 之 间 的 对 话 ， 是 
鲜明 的 戏剧 化 了 的 信物 角色 对 话 。 这 一 文体 明显 是 为 戏剧 表演 而 设计 的 ， 和 和 其 他 
的 文学 样式 有 所 不 同 。 鉴 于 此 ， 学 者 研究 后 认为 , 《会 见 记 》 回 髓 版 本 所 依赖 的 原 
始 底 本 ， 应 该 是 以 焚 文 书写 的 。 进 入 新 疆 西 域 地 区 后 ， 它 融合 了 歌舞 音乐 以 及 当 
地 的 文化 素材 ， 进 行 整理 加 工 以 及 改编 后 成 为 了 现在 的 剧本 。” 
古往今来 ， 原 始 文化 艺术 中 的 音乐 歌舞 以 及 说 唱 故 事 和 戏剧 艺术 之 问 的 复杂 
关系 就 很 难 区 分 ， 并 且 我 们 在 分 析 古 代 戏 剧 时 ， 也 不 能 以 现今 成 熟 的 戏剧 理论 来 
衡量 它 ， 这 样 才能 认识 到 《会 见 记 》 在 西域 戏剧 史上 的 地 位 与 作用 。 


O 中 国 懂 曲 志 ， 新疆 卷 .加 角 文 < 浆 苇 会见 记 >( 哈 密 本 ) 详 文 .中国 1SBN 中 心 .1995. 
© 耿 节 民 , 新 疆 占 代 语 文 的 发 现 和 研究 ,新 疆 大 学 学 报 册 ,1979(3):60-71. 
172 


AT ”途经 西域 的 佛教 对 后 世 戏 曲 的 影响 


SB 


第 五 章 ”途经 西域 的 佛教 对 后 世 戏 曲 的 影响 


BP ”佛教 对 后 世 戏 曲 体例 上 的 影响 


WR, FAFE GAMM) PRATAR MAARA T 
色 :“ 梨 园 以 副 末 副 末 以 下 ， 老 生 、 正 生 、 老 外 、 大 面 、 二 面 、 三 面 七 人 ， 谓 之 男 
脚色 ; BAL. TEAL. ADSL. EWS zc an 谓 之 杂 。 此 江湖 
十 三 脚色 ”%”， 但 往往 被 人 们 所 熟知 的 戏剧 角色 只 五 种 ， 它 们 分 别 是 “ 净 ”、“ 量 ”、 
OE R” FL, 剩 下 的 七 种 也 帮 是 出 前 大 种 变化 、 发 展 而 来 的 。 在 前 药学 者 
的 研究 基础 上， 笔者 义 经 过 研究 发 现 ,“ 净 ” “时” “ 末 ” 这 一 种 戏剧 脚色 的 形成 
部 与 外 来 文化 的 传 入 相关 ， 尤 其 与 佛教 文化 之 间 有 着 极 大 的 关 涉 。 


一 、 佛 教 对 元 杂剧 脚色 的 影响 


(一 )“ 净 ”的 名 称 或 来 自 佛教 
1. 僧 职 人 员 与 佛教 
在 佛教 文化 中 ， 出 家 人 每 月 次 的 布 散 集会 上 ， 通 常山 “ 净 人 ” 歇 锣 、 直 误 
表演 ， 如 唐 道家 在 《行事 钞 》 中 记载 众 信人 二 集 于 道 ， 于 并 唱 时 出 ， 使 沙 浆 等 人 
ERIKA. AGES. VET UL WRU Ke FI a, OR ORR IS ANE, 2 
“UA” Fk HL SEE PR OA. BUR EB A, x 
MBE A, PUD RICA PREP A, roy se Bee E, Ar” 
(WA. Te CCEA EY fi fh “He OEK) 二 篇 ， 作 木偶 之 戏 ””， 此 处 就 是 
“六 ”的 典型 装扮 。 这 样 就 容易 埋 解 为 什么 后 人 以 “六 人 ”的 身份 来 扮演 戏剧 。 
“ 癣 ”从 最 初 的 意义 上 上 分析， 其 中 有 佛教 文化 的 影子 ， 从 字面 上 看 ， 有 十 净 、 
不 被 污染 之 总 。 因 佛教 尝 尚 内 心 清净 ， 远离 人 世间 一 切 污浊 之 物 的 影响 ， 捉 借 “二 
BINE”. ERROUR, SEEI, MAREN, MAINEKA, 
HERE ERT RN AL AET METRE TSE EH A LE A S A A ER 
作 净 人 。 
佛教 中 偿 人 包括 种 “说 兆 ” 的 仪式 ， 表 演 时 ,“ 净 人 ” 需 旧 假装 扮 为 施 汪 。 
此 R, H AGP”? RRE GAR” DE A RKR T 


GQ) FORI mD KIME pe Eii 1960:107. 
@ IEIRA, JUJ: AEB ie, PUSET EED AY it. 2002: 1. 
(3 RLR RSPR. AREA AIM] JE iA OI hA AL, 1987-367. 
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WR” ER BOLT PA “MERE PRT, UB CATE SEAS BL RAE AE 
因此 也 被 称 作 乞 士 。 他 们 的 生活 资料 都 是 别人 施舍 而 来 的 ， 时 而 遇见 乐善好施 的 
施主 ， 他 们 一 执 干 金 ， 被 施舍 的 僧人 们 即 历 得 不 菲 。 但 是 ， 佛 教 清 规 中 又 戒 贪 欲 。 
因此 就 通过 “说 净 ” 来 避免 贷 禁 ， 它 是 一 种 特殊 的 佛教 仪式 。 

“说 净 ” 也 叫 “ 净 施 ”。 在 佛法 清 规 中 ， 僧 人 在 获得 金 银 、 食 物 时 ， 不 能 够 擅 
自 积 荔 ， 必 须要 寻求 一 位 “施主 ”， 请 求 他 代替 保管 多 余 的 财物 。 其 日 常生 活用 蜗 ， 
由 “施主 ”另外 施舍 于 共 他 人 ， 倡 此 洗 除 、 扫 清 内 心 的 贪 欲 ， 这 一 过 程 即 被 称 作 
“说 净 ” 或 “ 净 施 ”。 这 一 活动 又 有 两 种 形式 : 一 为 “ 展 转 净 ” TA “SE” 
“WRG” ERR OBA AS. IG, ACERT SA EPEA, IEAM ai 
是 佛教 中 的 出 家 人 ; RA, FRR APA, FS ETc Re, BD 
中 间 人 去 实现 。 对 于 “ 展 转 净 ”的 作法 ,《 行 事 钞 》 这 样 记载 : 展 转 者， 以 手 揽 衣 ， 
言 ， 此 为 谁 人 衣 ， 因 作 净 故 合 施 于 菜 人 。 彼 受 者 言 汝 施 与 谁 ? 答 言 ， 施 与 菜 甲 CH 
主 名 字 )。 受 施 者 再 言 : 此 乃 茶 人 衣 ， 因 作 净 故 施 于 我 ， 我 今 受 之 。" 

而 “真实 净 ” 就 简单 了 很 多 ， 僧 人 直接 找 一 位 世俗 中 较为 可 信 的 人 作为 “ 施 
E”, 将 财物 交 给 他 代为 保管 ， 这 位 施主 即 是 “ 净 人 ”。 

2.“ 净 ”脚色 中 的 戏剧 性 

之 所 以 刻意 详解 “说 净 ” 这 一 仪式 ， 除 了 “ 兆 人 ”“ 净 主 ” 和 戏剧 脚色 “ 净 ” 
在 名 称 上 相关 以 外 , 另 一 个 重要 原因 是 , 它 纺 涵 着 强烈 、 鲜明 的 戏剧 性 。 其 中 ,“ 施 
主 ” 的 装扮 是 五 众 ， 市 五 众 当中 的 沙弥 等 人 即 是 “ 疤 人 ”“ 施 与 ”的 活动 也 是 仪 
式 性 的 的 施 与 ， 如 此 一 来 ， 便 成 为 了 做 戏 。 在 《行事 钞 》 的 卷 一 中 有 :“ 初 ， 中 萨 
MES WEL: FAERIE? A: “一切 九 十 六 种 外 道 ， 无 净 施 法 。 佛 省 慈 
悲 ， 令 人 施 净 。 是 方便 施 ， 非 真 施 也 。 令 诸 弟子 得 蕾 长 财 ， 而 不 犯 戒 ””， 因 此 
“ 询 人 ”实际 上 即 演变 为 用 以 扮演 的 一 种 脚色 ， 一 部 分 是 出 于 宗教 的 原因 。 

除 此 之 外 ， 佛 教 文化 中 ， 将 接受 五 戒 、 版 依 三 宝 的 家 居 男 士 称 作 “ 优 法 赛 ” 
也 叫 “ 净 行 ”。 佛 经 记载 ， 僧 人 入 教 时 需 念 :“ 我 等 其 人 ， 版 依 佛 ， 法 ， 们 ， 净 行 ” 
， 可 见 ， 受 戒 是 一 个 脱胎 换 骨 的 仪式 。 从 世俗 之 人 过 渡 到 居士 ， 它 是 在 进行 戏剧 
意义 上 的 一 次 脚色 转换 。 这 可 谓 戏曲 脚色 “ 净 ” 之 名 称 的 很 重要 的 一 种 来 源 。 

综 上 所 述 ， 由 “ 净 人 ”“ 净 行 ” 等 指称 上 看 ， 有 的 是 年 轻 的 沙弥 ， 有 的 是 刚 受 
戒 的 居士 ， 此 外 还 包括 世俗 施主 与 村 院 的 杂 役 。 从 中 能 够 推测 ， 这 诸多 名 称 都 有 
版 依 佛教 的 意味 ， 自 俗人 到 “ 净 人 ”“ 净 行 ” 的 转化 ， 也 都 是 正在 扮演 的 戏剧 肢 
色 的 转换 。 


O MARAR. 四 分 律 行 事 钞 资 持 记 [MU 九龙 :香港 旭日 出 版 社 . 2002: 1. 
®© 弘一 . 思 分 律 删 繁 补缺 行事 钞 [NM . 北京 :人 民 美 术 出 版 社 . 2014:54. 
®© 沙 站 道 世 . SEER ARM]. 财团 法 人 佛陀 教育 基金 会 . 2007:1126 
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(=) 角色 “有 旦 ”的 外 来 身份 

关于 “ 且 ” 脚 色 的 外 来 身份 ， 黄 天 颈 先 生 在 《“ 旦 ”“ 末 ”与 外 来 文化 》? 一 
文中 有 详细 的 论证 ， 笔 者 在 黄 先生 的 研究 基础 上 ， 对 此 问题 做 进一步 的 分 析 。 

元 代 条 剧 中 ， 不 言 自明 的 一 项 规则 是 ， 旦 通常 是 女 主 人 公 的 称呼 ， 末 往往 表 
示 的 是 男 主 人 公 。 而 为 何 有 此 种 称呼 ， 历 来 说 法 不 一 。 

1.“ 且 ”与 引 舞 的 相同 之 处 

WERK, AFFARE RR) SP PICA (EIEH) CHEEK) 
等 官 本 杂剧 以 及 院 本 中 的 《 老 孤 遗 旦 六 》《 哮 卖 旦 》 等 ， 推 测 出 “ 且 ” 是 姐 的 省 略 
文 ， 这 种 推断 大 致 是 符合 事实 的 。 

姐 的 前 身 ， 据 推测 为 宋代 时 期 的 “ 引 戏 ”。 朱 权 在 《 太 和 正音 谱 》 中 说 :“ 引 戏 ， 
MAI CH) 也”， 至 明 清 之 际 ， 院 本 仍旧 在 场 上 敷 演 。 由 此 推断 ， 此 记载 真实 可 
靠 。 自 宋 金 杂剧 的 演出 体制 上 看 ， 它 在 演出 时 ， 首 先是 一 位 演员 上 场 说 一 段 话 ， 
引出 其 余 的 演员 ， 这 一 类 起 到 政 导 之 用 的 表演 者 ， 被 叫 作 “ 引 戏 ”。 

引 戏 与 引 舞 有 些许 类 似 ， 陈 易 在 《 乐 书 》 中 记载 有 : 宫廷 歌舞 在 演出 开始 之 
前 ， 有 女 伎 乐 64 人 ， 执 花 舞 者 40 人 ， 引 舞 之 人 2 人 ※。 从 这 里 可 以 看 出 ， 引 舞 是 
有 着 特殊 职责 的 。 

《 教 坊 记 》 有 : 开元 年 间 ， 使 众 女 伎 歌舞 ， 僧 弥 上 场 后 ， 当 表演 时 ， 宫 中 戏 人 
为 前 后 ， 僧 弥 置 于 中 间 ， 女 伎 中 优 者 为 首 ， 称 引 队 ， 众 人 了 瞩目 ， 必 以 能 见 之 *。 

由 此 可 知 ， 在 歌舞 表演 场合 中 充当 领舞 角色 ， 舞 蹈 伎 艺 超群 ， 能 使 全 部 表演 
人 员 整 齐 划 一 的 进行 表演 的 一 位 演员 ， 就 锐 称 为 “ 引 舞 ”这 也 说 明 ， 引 舞 的 概念 
出 现 得 更 早 ， 引 戏 是 在 其 影响 下 产生 的 。 

“ 引 舞 ”是 唐 代 歌 舞 兴盛 时 的 体制 内 容 ， 发 展 到 宋代 即 出 现 了 “ 引 戏 ” 《证 
剧 脚 色 考 》 一 书 中 ， 王 国 维 先生 考证 : 现在 所 说 的 引 戏 ， 即 是 早先 的 引 舞 ， 现 在 
所 说 的 戏 头 即 为 早先 的 舞 头 ， 这 一 说 法 是 有 根据 的 。 可 以 想见 ， 从 引 舞 而 衍生 出 
了 引 戏 一 词 ,“ 引 戏 ” 衍 生出 “ 姐 ” 这 即 是 “有 旦 ”这 一 角色 的 最 初 来 源 。 

推断 出 “ 旦 ”的 前 身 为 引 舞 ， 所 以 在 宋代 杂剧 中 ,“ 旦 ”或 者 “ 引 戏 ”的 一 项 
重要 职能 便 是 跳舞 。《 水 浒 传 》 中 ， 描 述 引 戏 穿着 打扮 时 有 : SMES, BAB 
腰带 ， 彩 袖 飘 舞 。” 

从 引文 中 的 罗 巾 、 彩 袖 、 腰 带 可 以 看 出 ， 它 必定 与 跳舞 动作 有 关 ， 都 属于 舞 


O 黄 天 骏 .“ 旦 ”“ 末 ”与 外 来 文化 由, 文学 遗产 .1986(5):63-69. 

© (元 ) 陶 宗 仪 . MARHEIM]. 济南 :齐鲁 书社 . 2007 :330. 

© (A) PR. 乐 书 ( 卷 185) [M] ， 北 京 ; 北京 图 书馆 出 版 社 . 2004. 

© ESE 教 坊 记 [ 则 ,沈阳 ， 辽 宁 教 育 出 版 社 . 1998:1 

© ( 明 ) 施 耐 应 . KAE TEM], 乌鲁木齐 :新 疆 人 民 出 版 社 . 1995:545. 
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K TRIE GR” WERIT, CAD. RIEKKISEN 
ORED: ATERRO, META, WARK. E AIE) 1 
IAL, ERECT RES. eet IRA, MIM ER 
De ELI” * 

SULT EE HL, SIRE HE BAUER. REZI CEER) 
中 有 : BNA, PAAP. VON, BASRA T ALA RPBIN EAS. HF 
(LAT EEE APE ARI ACA TT), RIP HOE, ST 
二 者 之 问 存在 某 种 意义 上 的 关 涉 。 

在 早期 的 史料 典籍 中 ， 旦 就 作为 角色 的 名 称 出 现 过 。《 教 坊 记 》 所 出 列 的 曲名 
中 ， 有 一 叫做 “木管 ”有 时 它 也 写作 “英和 ”有 研究 者 认为 ,“ 管 ”与 “ 昌 ” 
之 间 存 在 着 某 些 音节 上 的 关联 。 旦 的 写法 ， 虽 然 至 少 有 三 种 ， 但 所 表示 的 是 同一 
事物 。 据 古代 文 献 记载 ， 韩 昭 载 宦 养 精通 声乐 之 人 40 余人 ， 演 出 时 和 宾客 角色 生 
旦 等 一 同居 住 。。 

由 此 可 知 ， 唐 时 ， 旦 的 称谓 业已 出 现 ， 只 是 在 写法 上 有 所 不 周 定 。 只 能 说 明 ， 
在 宋 唐 之 际 ， 某 些 与 旦 同音 的 字 ， 实 际 上 指 的 是 同一 事物 ， 而 对 于 字形 上 的 管 、 
姐 、 租 等 ， 这 些 都 已 变 得 不 再 重要 。 

在 中 原 汉文 典籍 的 资料 中 ,得 到 的 结论 至 少 是 旦 与 舞 密 不 可 分 。 而 更 为 令 人 惊 
奇 的 是 ， 在 印度 的 梵文 中 ， 表 示 跳 舞 、 舞 蹈 的 词 ， 音 节 的 主要 成 分 仍然 与 “ 旦 ” 
非常 相近 。 

追根 涛 源 ， 早 在 汉代 ， 旦 作为 演员 称呼 即 已 出 现 。 桓 宽 及 早 认识 到 了 现实 生 
MIAN, ALAR, BRIA, MAL, EAR. BEN 
生 ， 天 所 不 尽 。”。 

上 述 引文 中 ， 作 者 涉及 到 角色 姐 ， 并 且 指 出 它 和 西域 胡 人 有 关 。 在 当时 ， 印 
度 文化 中 的 佛教 文化 已经 传 遍 了 西域 、 中 革 。 

2.“ 旦 ”在 相 文 中 的 表演 含义 

在 我 国 唐宁 时 期 ， 中 印 文化 交往 异常 频繁 ， 印 度 的 宗教 文化 、 歌 舞 、 乐 曲 等 
者 通过 丝绸 之 路 传 入 中 国 。 相 应 地 ， 焚 文 语言 中 ， 大 量 的 词语 也 跟随 宗教 一 同 进 
入 我 国 。 当 时 的 学 首 依 音 造 义 ， 将 传 入 的 素 说 译文 音节 ， 误 以 为 是 外 来 词汇 。 黄 
REEE CH” OR” SIPKE) “一 文中 考证 后 得 出 结论 ， 旦 这 一 戏剧 角 
色 名 称 ,来 历 上 的 前 因 后 果 即 是 如 此 。 黄 天 骏 先 生 认为 角色 名 称 且 的 确 是 自 印度 


© DUKE. OIA SOM]. 杭州: 浙江 人 民 出 版 社 . 1984:115. 
@ PXE Kit EC 1) M. 台北 :台湾 商务 印 书馆 . 1983:1. 
®© ( 汉 ) 醒 宽 . 就 铁 论 。 散 不 足 第 二 十 九 内 , 上海: 上海 人 民 出 版 社 . 1974:107. 
© BOAR HT “本 ” 与 外 来 文化 册 . 文 学 遗产 .1986(5):63-69. 
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而 来 的 外 来 语 ， 但 并 不 是 说 中 国 所 有 的 古代 舞蹈 都 是 自 印 度 传 入 的 。 因 为 在 先秦 
时 , 我 国 言 廷 乐舞 就 已 经 很 完善 了 。 只 是 当时 的 演员 是 优 倡 或 者 价 优 , 还 没有 “有 旦 ” 
的 名 称 。 后 来 唐 代 的 人 借助 这 个 外 来 语汇 来 称呼 戏 中 的 舞蹈 演员 ， 这 表明 外 国 乐 
舞 的 传 入， 改变 了 我 国 固有 的 文明 ， 这 同样 说 明 ， 有 唐 一 代 ， 音 乐舞 蹈 在 人 们 的 
生活 中 占据 了 很 大 的 空间 。 

在 我 国 唐 代 ， 舞 蹈 成 为 人 们 生活 中 的 日 常 ， 大 体 上 分 类 有 软 舞 舞蹈 和 健 舞 舞 
蹈 ， 其 中 健 舞 舞蹈 大 部 分 来 自 于 西域 明 人 的 传统 ， 有 名 的 如 枉 枝 舞 等 。 常 任 侠 先 
生 认 为 :“ 健 舞 的 舞蹈 名 称 ， 最 初 来 自 于 印度 的 楚 语 。 楚 文 健 舞 的 姿态 ， 叫 做 


Tandava-Laksanam”?。 


从 焚 文 来 看 ，Tandava 的 汉语 译音 为 旦 打 华 或 者 旦 多 婆 ， 通 常情 况 下 ， 指 所 有 
的 舞蹈 。 但 特定 场合 下 它 指 动作 剧烈 的 某 些 舞蹈 ， 例 如 强烈 崇拜 着 的 狂 舞 即 是 一 
种 。 古 代 的 南 印度 地 区 有 舞 王 庙 , 在 庙 的 墙壁 刻画 着 108 种 舞姿 舞 态 。 这 些 姿势 “在 
今日 京剧 舞台 的 武打 场 中 、 杂 技 场 中 ， 尚 有 不 少 存在 ”2?。 由 此 可 知 ，Tandava 指 
称 的 舞蹈 即 是 健 舞 中 的 一 种 。 除 此 之 外 ， 焚 文中 ，Nata 的 意思 为 舞蹈 ，Tandi 是 舞 
蹈 艺术 手册 的 名 称 ， 它 们 的 重要 音节 都 是 “ 旦 ”或 者 与 “ 旦 ”相似 的 音节 。 

除 受 梵文 影响 外 ， 中 亚 地 区 的 舞蹈 一 词 也 与 “号 ” 字 读音 相近 ， 如 土耳其 语 
中 的 dano, dansetmek (舞蹈 )， 像 波斯 语 中 的 dance (96), danan (表演 )， 其 
至 英语 的 dance (BSE) 一 词 ， 从 主要 音节 上 看 ， 它 们 都 是 由 “ 旦 ”构成 。 

总 而 言 之 ， 以 印度 楚 语 为 代表 的 其 他 国家 语言 文字 中 ， 表 示 舞 蹈 或 者 跳舞 的 
词语 ， 其 主要 音节 都 是 “ 旦 ”。 唐 宋 ， 随 着 栖 语 传播 的 长 驱 直 入 ， 人 们 将 引 舞 称 为 
BA, MARE LAR Tandava 的 影响 ,将 其 中 的 重要 音节 译 为 旦 。 正 是 基于 此 种 原 
因 ， 史 料 记载 中 才 允 许 出 现 与 旦 相近 的 谐音 ， 如 笛 、 租 等 ， 而 且 难 以 自 语言 意义 
的 角度 上 对 旦 给 出 合理 的 解释 。 笔 者 由 如 上 所 述 猜 测 ， 当 时 的 引 舞 大 致 是 由 女性 
角色 担任 ， 因 此 旦 字 加 上 了 女 字 旁 ， 而 变 为 了 姐 ， 但 之 后 为 了 书写 方便 ， 又 成 为 
了 习惯 ， 将 其 还 原 为 旦 。 从 中 作者 可 以 完 测 “ 旦 ”这 一 角色 名 称 的 来 源 ， 大 概 其 
出 自焚 文 ， 与 佛教 文化 有 关 。 

(=|) fifi “KR” SRARE 

“ 末 ” 这 一 角色 名 称 ， 同 “有 旦 ”一 样 ， 在 唐 代 或 者 更 早 的 文献 中 即 出 现 过 。 
黄 天 颈 先 生 在 《* 且 入 “ 末 ” 与 外 来 文化 》s 一 文中 也 有 研究 。 

DAA “PRR RI, AK, MURERE”, “此 处 所 言 “ 入 末 ?”， 实 际 上 是 


@ 常任 侠 . 东方 艺术 丛谈 [M]. 合肥 :安徽 教育 出 版 社 . 2006:18. 

© 常任 侠 . RIT ARAM]. 合肥 :安徽 教育 出 版 社 . 2006: 18. 

© 黄 天 驴 .“ 旦 ”“ 来 ”与 外 来 文化 中 .文学 遗产 .1986(5):63-69. 

© ( 宋 ) 马 令 . 南 唐 书 。 归 明 传 [M]. 南京: 南京 出 版 社 . 2010:258. 
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在 说 韩 妃 载 做 “手头 ”时 ， 唱 念 中 歌 辞 酸 不 溜 秋 的 意思 。 

与 “ 旦 ”情况 相同 ， 末 作为 外 来 语 ， 也 有 其 它 购 谐音 写法 ， 如 糖 、 穆 等 。《 周 
IL) URRA “ER” CRARO ARR RAEE RRA. ARKE, 
Dii, KURER, AER. © 

1.“ 末 ”的 来 源 地 考证 

对 于 “来 ”的 来 源 地 ， 根 据 黄 天 怪 先生 的 推测 ， 也 发 源 于 印度 。 

黄 先 生 认 为 ， 元 杂剧 角色 中 的 末 ， 其 来 源 与 佛教 文化 相关 。 对 于 这 一 角色 为 
何 称 为 未 ， 长 期 以 来 争论 不 休 。 撤 开 戏 剧 不 谈 ， 以 往 解释 中 ， 较 为 公认 的 观点 是 ， 
末 是 微 末 之 意 ， 如 徐 渭 有 “ 末 ， 优 之 少 者 为 之 ， 故 居 其 末 。”” 

而 在 戏剧 演出 的 班子 中 ， 末 所 居 的 位 置 ， 恰 好 在 于 首 。《 梦 梁 录 》 中 右 “ 杂 剧 
中 ， 末 泥 为 长 。? “由 此 可 知 ， 末 的 含义 ， 在 戏剧 中 ， 不 能 解释 为 微 未 。 

元 代 杂 剧 中 ,“ 末 ”这 一 角色 也 是 自前 代 歌 舞 伎 艺 体制 中 流传 下 来 的 。 尤 其 是 
承 间 了 西域 歌舞 因素 。 末 也 叫 “ 末 泥 ”， 在 宋代 的 戏剧 演出 中 ， 末 泥 与 引 戏 一 同 组 
织 戏 剧 ,“ 末 泥 负 责 主 要 张 本 ， 角 色 引 戏 负责 领舞 。”， 此 为 林 的 职能 之 一 。 

2.“ 末 ”的 歌唱 职能 

来 的 职能 为 唱 念 ， 记 载 中 有 “未 泥 一 出 清 歌 引 人 酬 ”。 

在 我 国 宋 代 ， 角 色 末 主要 负责 歌唱 表演 开始 前 的 提示 ， 从 作用 上 看 类 似 于 上 
文 引 述 的 “主张 ”。 在 末 出 场 时 ， 要 配 以 念 白 等 ， 然 而 其 中 歌唱 是 最 主要 的 部 分 。 
在 上 文 所 引 的 材料 中 ， 艾 涉及 到 歌唱 的 问题 。《 笔 花 集 》 中 讲 末 的 特色 即 唱 ， 张 炎 
诗 中 有 “明珠 一 果盘 中 走 ”， 表 达 一 位 末 和 角色 的 歌声 清亮 。 从 这 里 看 出 ， 末 角色 需 
要 唱功 纯熟 。 

末 这 一 角色 承担 着 重要 的 歌唱 任务 ， 因 此 它 在 宋代 至 金 代 的 戏剧 中 出 现 较 多 。 
很 多 史料 典籍 中 都 涉及 到 它 。 如 《 梦 梁 录 》 中 有 “戏剧 演出 大 致 四 、 五 人 ， 末 泥 
为 先 ， 扮 寻常 艳 段 ， 后 乃 正剧 ， 引 戏 ， 末 泥 ， 各 行 其 是 ， 副 末 称 作 孤 。”™ 

这 些 诸多 角色 合 起 来 也 被 称 作 五 花 法 弄 。 

戏剧 工作 者 治 史 的 观点 是 ， 引 戏 和 引 舞 之 间 有 承前启后 的 关系 ,正如 舞 头 和 戏 
头 的 关系 ， 戏 头 与 唐 时 期 的 乐舞 表演 中 所 讲 到 的 舞 头 之 间 存 在 一 定 的 联系 。 这 里 
可 以 厘清 … 条 线索 ， 印 舞 头 发 展 为 戏 头 ， 戏 头发 展 为 末 。 唐 宋 的 歌舞 伎 艺 中 ， 舞 
头 、 引 舞 ， 都 属于 乐 正 管理 ， 杂 剧 中 的 戏 头 、 引 戏 ， 都 在 甲 长 名 下 。《 宋 史 。 乐 志 》 
记载 : 


O ( 清 ) 焦 循 . WIM). SREE 
© 中 国 证 典 戏曲 论著 集成 3[C]. 南 词 叙 录 北京 :中 国 戏剧 出 版 社 . 1959: 235, 
O (RR CVA. gM]. 西安 :三 秦 出 版 社 . 2004:294. 
A) (AVS HE BEYER LM]. 西安 :三 秦 出 版 社 . 2004:172. 
178 


第 五 章 ” 途 经 西域 的 佛教 对 后 世 戏 曲 的 影响 


RAKRK, RKRRAK. KRESS, FS. RAZADAR, 5#, 

Fk, REAJI AR. © 

MIETTA JRA ALTRI, APEK SSE, AERO MAMI E. 

《东京 梦 华 录 》 中 有 “第 五 蔓 御 消 。… 参 军 负责 组 队 ， 选 取 200 余 位 年 方 十 三 
的 小 儿 列 队 ， 开 始 以 4 人 击 鼓 ， 上 有 一 联 ， 谓 如 : 彩 凤 ， 青 弯 话 语 ， 参 军 色 作 话 
问 。 后 舞蹈 向 前 ， 作 乐 ， 亦 舞 亦 唱 。 最 后 致敬 语 。”? 

引文 中 有 “小 儿 班 首 ” 从 名 称 上 看 ， 是 舞 头 的 意思 。 在 歌舞 表演 中 ， 择 头 的 
职责 是 玫 语 、 进 口号 。 即 是 要 借助 念 请 以 及 歌唱 来 引导 戏剧 演出 的 进程 。 

除 此 之 外 ， 诬 宋 的 窒 迁 乐舞 歌 昌 路， 舞 头 一 职 较为 重要 。 然 而 对 寺 共 职责 的 
了 解 也许 存 在 葵 异 ， 与 其 名 称 不 相符 。 舞 头 是 专门 掌管 音乐 的 和 角色， 花 营 夫人 在 
CPi) TE, Slee ek, UE Brin, BEA AREA, RP KL BOR. 

所 引 的 这 首 诗 ， 为 研究 戏剧 角色 的 学 者 提供 了 一 点 认识 。 在 描绘 的 唐 宋 的 言 
廷 歌 摆 中 ， 舞 头 的 职责 ， 不 与 舞 有 关 ， 而 是 掌管 歌 咀 ， 正 是 在 此 意义 上 ， 花 攻 夫 
人 才 从 音乐 出 发 ， 来 表现 舞 头 的 演出 状态 。 

从 上 述 材 料 分 析 中 ， 传 达 出 这 样 一 种 挂 点 ， 在 唐 宋 的 宫廷 歌舞 中 ， 引 舞 司 舞 ， 
手头 司 欢 ， 它 们 各 司 其 职 。《 西 河 词话 》 当 中 说 ， 古 代 歌 舞 相 区 分 ， 历 无 同 奏 ， 舞 
Ky SBSH, AR, MENE. 

VAR, SPEAR EAN RS, SPER GELA CARE) 
等 ， 都 届 于 面具 舞 ， 限 制 了 同时 歌 妖 ， 从 而 有 了 歌舞 不 同时 出 现 的 情况 。 有 歌 就 
KAER, APRIL AK 

3.“ 林 ”的 焚 语 合 义 

AWANE R” MKA, WIERE R” BALI 

WARTE, COATT ABEL. Mk, CRRA SURI HE. RA, 
RUREK, TERE, UK PETA: “OR”, EEA ma. 

RESCH ma AK, ARLE ACR. WETHER ALITA) mo 音 ， 一 者 之 间 
有 相 问 的 部 分 。 一 是 代表 音阶 中 的 第 四 个 音符 ， 二 是 表示 佛教 中 神 的 措 名 。 次 阶 
符号 显然 与 念 吗 相 关联 ， 而 在 藉 语 中 ， 和 唱 念 相关 的 词 中 ， 一 部 分 由 以 ma 为 重要 
的 音节 部 分 。 如 来 鞠 ， 译 为 精通 遇 歌 跳舞 之 人 ， 末 戈 陀 ， 译 为 歌唱 赞美 祖先 的 人 ， 
订 如 蓄 科 ， 详 为 作 颂 词 者 或 官 廷 诗人。 第 一 种 解释 和 湿 姿 神 有 关 ， 其 除 舞 神 外 ， 
也 与 音 尔 有 关 。 在 叫 代 末期 ， 一 首 乐曲 名 称 为 林 航 首 罗 ,《 诬 会 此 》 的 记录 由 有 关 
TR, HERA, SHIRT ARR. MERAN, Sie, “来 ”的 


© (cy Me. A? URE te. de ee [og 1985: 1426. 
© OR) tat B.A Ea GAJU) [M] BAP BE HE. 20102 161. 
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读音 ， 的 确 和 歌唱 、 念 请 紧密 相关 。 借 助 畅通 发 达 的 丝绸 之 路 ， 佛 语 焚 音 渐次 进 
入 我 国 ， 汉 唐人 们 即将 专门 掌管 念 唱 的 戏剧 演出 人 员 ， 称 为 “ 末 ” 了 ， 这 也 是 能 


AS FR ARE TTY © 
二 、 西 域 佛教 对 戏曲 曲调 的 影响 


王国 维 先 生 认 为 元 杂剧 是 中 国 戏曲 成 熟 的 标志 ， 此 时 戏曲 艺术 具体 表现 在 鲜 
明 靓 丽 的 信物 形象 、 规 整 严 密 的 内 部 结构 、 精 巧 续 密 的 宾 白 唱词 、 深 刻 丰 满 的 现 
实 题材 、 丰 富 细 化 的 表演 程式 等 方面 ， 这 些 部 是 早期 戏剧 所 不 具备 的 。 然 而 ， 在 
元 杂剧 艺术 中 明显 表现 出 受 西域 佛教 影响 的 痕迹 。 

在 元 代 杂 剧 较 为 短暂 的 “艺术 生涯 ”路 ， 出 现 了 大 量 的 戏剧 艺术 作曲 。 在 钟 
喘 成 及 贾 仲 名 的 录 各 簿 当中 ， 其 中 留存 姓 与 名 完整 的 戏 也 较 多 ， 他 们 创作 的 戏剧 
作品 有 数 百 篇 之 多 。 其 中 较为 有 名 的 是 王 实 甫 白 朴 等 戏剧 家 的 作品 ， 这 一 大 批 成 
熟 、 优 秀 的 戏剧 ， 成 为 我 国 后 世 戏 剧 的 杰出 代表 。 

然而 ， 元 代 和 杂剧 在 短 时 间 的 繁 素 壮 大 ， 探 讨 其 内 在 因素 ， 重 要 的 一 方面 原因 
是 吸收 了 我 国 西域 早期 的 音乐 歌舞 等 表演 因素 。 

《一 ) 西域 佛教 歌舞 与 戏剧 

戏剧 是 一 种 综合 性 的 舞台 艺术 ， 其 中 包含 诗歌 、 音 乐 、 科 和 白 以 及 舞蹈， 但 是 
BPA RE BIN ARSE. ETRE TE GRAAE) PA: RAA TED 
歌舞 演 故 事 也 ”， 这 是 十 分 有 根据 的 。 

在 汉 魏 六 旨 时 期 ， 西 域 的 歌舞 等 表演 伎 艺 就 已 经 来 到 了 中 原 地 区 ， 并 且 大 量 
于 宫廷 当中 演出 。《 普 书 。 乐 志 》 中 记载 : 汉 朝 天 子 受 拜 ， 以 西 来 伟 利 化 为 比 目 之 
鱼 ， 遂 又 化 为 游 龙 戏 水 ， 后 有 伎 乐 欢 唱 ， 表 演 异 常 惊险 。” 

这 里 记录 的 即 是 “ 百 戏 ”的 情况 ， 除 此 之 外 ， 也 有 中 原 人 模仿 西域 胡 人 进行 
演出 的 。 在 《乐府 诗集 》《 上 云 乐 》 中 即 记录 了 其 演出 的 情况 。 演 出 进行 时 ， 扮 为 
“HTH” MRA KEAR, ARICA.” MIME INES A: “BOR FE my 
Wak, SRMACMAR.” MN HBRKe HE, BUT ESA, RNE” HOSE 


I% 


发 展 罕 唐 代 ， 传 入 的 西域 歌舞 更 加 人 繁 态 。 边 塞 许 人 堆 参 在 杀 腿 上 月 上 晴 了 酒 果 太 
SPUR “olay” Ia PEREP TT: 


MRA SRS, mE AAR. (FR. 酒泉 太守 席 上 醉 后 作 ) 


O CH) DF aS SEB, 陈 霖 同谋 . TE Ta e RGM]. 北京 :现代 教育 出 版 社 . 2011:498. 
© GR) SE A. 乐府 诗集 . 上 去 乐 . 北京 :万 卷 出 版 公司 ，2014:246. 
GR) FTE AN. OR RSE. 上 去 乐 ， 北 京 :万 卷 册 版 公司 .2014:247 
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从 表演 取得 的 效果 来 看 ， 剑 器 舞 给 人 以 请 条 、 悲 壮 之 感 。 除 此 之 外 ， 西 域 的 
诸多 舞 也 在 中 诛 诗 人 的 笔下 有 所 反映 ， 如 李 端 的 《 胡 腾 儿 》 中 有 : 

胡 腾 身 是 凉 州 儿 ， 肌 肤 如 玉 鼻 如 锥 ; 桐 布 轻 衫 前 后 卷 ， 葡 萄 长 带 一 边 垂 。 

PRAT SER GIS, WMA BH 

配 枝 ， 诛 本 是 来 自 中 亚 的 一 种 舞蹈 ， 舞 时 ， 歌 伎 头 戴 卷 榴 尖 巾 ， 上 系 以 钢 铃 ， 
也 有 的 绣花 镶 珠 于 其 上 上。 服装 上 衣 为 窄 袖 。 它 舞姿 纤巧 ， 轻 柔 ， 表 现 出 男 一 种 风 
格 。 

钵 头 作 为 一 种 歌舞 戏 ， 也 十 分 受 百姓 欢迎 .《 容 儿 钵 头 》 一 诗 中 描述 ， 在 皇帝 
生日 的 洛 天 ， 百 姓 争 抢 镍 坐 以 金粉 装饰 的 车 子 ， 张 赶 着 强 梧 的 和 后 一 边 走 一 边 说 笑 ， 
路 边 庭院 里 的 孩子 们 ， 有 的 在 扮演 学 艺 “ 钵 头 ” 的 戏剧 。 册 此 可 知 ， 在 唐 代 ,“ 钵 
凑 ” 转 而 成 为 了 一 出 去 业 的 戏 目 。 在 《乐府 杂 录 》 记 载 ,“ 拔 头 ” 被 列 入 “ 鼓 架 部 ”， 
它 与 当时 的 其 他 早期 乐舞 一 同 传 入 了 宫廷 。 

《二 ) 西域 佛教 曲调 与 戏剧 

戏剧 发 展 至 元 代 时 期 ， 其 体系 已 较为 完整 ， 出 现 了 一 定 的 曲调 及 体 段 。 一 出 
剧本 ， 通 常 分 为 四 折 ， 每 一 折 中 以 同一 个 宫调 的 多 文 曲 牌 组 合 出 一 整套 套数 。 元 
和 杂剧 一 本 由 折 的 曲牌 联 章 格式 也 或 许 受 诸 宫 调 极 大 影响 ， 但 明显 是 以 唐 代 大 曲 作 
KEWA. EHE GUBBE) i: 

KAARE, Were? 

在 前 人 的 文献 记载 中 看 ， 大 则 曲调 多 变 ， 结 构 庞 杂 ， 从 共 内 容 上 在， 大 概 出 
二 部 分 组 成 。 

第 一 部 分 为 “ 散 序 ” 没有 歌舞 表演 ， 只 有 单纯 的 乐器 演奏 ， 形 式 上 以 诸多 散 
板 曲 调 构 成 ， 和 序曲 相 类 似 。 第 一 部 分 为 “中 序 ”， 也 称 歌 头 ， 在 整个 内 容 .上 处 于 
用 上 局 下 的 位 置 。 第 - :部 分 为 “ 破 ”， 也 称 舞 近 。 在 这 一 阶段 ， 舞 队 开始 进入 戏 场 
WHA SE, eel RED AK Sli, DARA TENSE. 

AWA ERAR, ZR EA, TK A E SAE Ta] WL A ee E 
UAC Ne BIA ORY CARAS RER LA eH Tb, WK eS ih, 
RHE ON H Ben on aA octal. ERRAI OCH, Aleem rind, Hie 
单纯 的 歌 择 。 发 展 到 宋代 之 后 ， 共 并 始 渐 次 向 戏剧 过 渡 。 宋 代 时 ， 一些 宫廷 杂剧 ， 
是 是 以 大 曲 来 演唱 的 ， 例 如 《乐府 雅 词 》 中 记载 的 大 出 ， 一 此 动用 十 首 曲调 词 段 
来 歌咏 册 施 的 卜 事 。 演 唱 中 ， 一 曲 包 含 一 个 细节 ， 极 坚 层 次 感 地 向 前 推进 ， 符 合 
人 舞台 的 戏 罚 性 。 这 时 在 宇 廷 演出 的 大 遇 ， 不 再 强调 整套 曲子 ， 而 起 根据 让 身 需 要 


D CR) ERJ. SM]. db ts ALE OCP AL. 20155245. 
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截取 使 用 ， 被 称 作 摘 通 。 

大 曲 ， 从 构成 上 看 ， 多 是 自 西域 传 入 的 乐曲 。 王 国 维 考证 唐 宋 大 曲 时 说 ， 侈 
大 曲 之 渊源 若 何 ?大 曲 的 名 称 ， 出 自 于 唐 代 ， 其 以 凉 州 曲 为 代表 ， 而 此 曲 又 源 于 苘 
HR. © 

RW Jal ABR) CARRER) H, ica 280 AZ, JE a CS 
六 么 》《 霸 主 剑 器 》 等 。 从 名 称 上 看 ， 它 们 都 是 从 西域 传 入 的 。 从 体制 上 看 ， 这 些 
大 曲 ， 大 致 以 长 短 句 来 配合 演唱 乐曲 。 后 来 ,一些 大 曲 演变 成 了 词牌 名 ,例如 《六 
么 令 》《 贷 州 般 》 等 。 发 展 至 元 代 ， 它 们 被 吸收 成 为 了 元 杂剧 套数 中 的 曲调 。 从 现 
存 的 元 杂剧 曲阜 当 中 ， 还 能 够 找到 《六 么 过》《 伊 州 避 》《 梁 州 第 七 》 等 ， 它 们 都 
是 从 西域 传 入 中 原 后 ， 经 过 诸多 变化 曾 来 的 。 

无 代 杂 剧 中 ， 还 有 男 一 部 分 歌 牌 曲调 ， 来 自 寺 薄 域 地 区 的 民间 俗 曲 。 如 在 一 
首 大 右 的 调子 中 ， 记 载 了 《六 国 朝 》 的 曲调 ， 该 昌 为 宋代 时 在 民间 流传 的 蔷 曲 ， 
后 来 被 收入 杂剧 的 曲调 中 。 类 似 的 还 有 仙 吕 调 的 《太平 令 》， 吴 曾 在 其 著作 中 说 ， 
《太平 令 》 原 先 为 拍打 散 板 、 衣 着 北 服 而 歌唱 的 北方 曲调 ， 后 来 受到 彰 廷 的 打压 
被 禁止 ， 然 而 在 民间 却 很 流行 ， 世 俗 仍 兴 艾 乐 戏 ， 易 名 之 。 才 使 得 这 一 歌舞 乐 调 
被 留存 下 来 ， 至 元 代 时 进入 了 条 戏 的 音乐 当中 。 

西域 地 区 大 曲 传 入 中 原 的 历史 由 来 已 入。 最 初 是 始 于 现 亚 时期， 佛教 文化 大 
肆 发 展 ， 西 域 各 地 以 城邦 命名 的 由 调 纷纷 传 入 中 诛 内 地 。 后 来 ， 博 望 候 与 吕 将 军 
前 往 西 域 后 又 带 回 了 两 首 曲子 ， 其 中 有 一 由 有 名 的 《 摩 订 兜 勒 》。 北周 时 期 ， 星 后 
为 突厥 人 的 后 代 ， 在 陪嫁 时 ， 可 省 将 龟 效 乐队 中 的 舞蹈 演员 等 作为 随 退 物 一 同 常 
BREE PTH, TE A BOE EE PH RB CESTI ARAE, 
ZORA Bo, H TWOA CSE AR) e ane g So A 
原 后 ， 广 泛 受 到 汉民 族 的 争 相 追 捧 。 唐 人 元 积 在 其 许 《法 曲 》 中 说 : Brabe 
习 胡 人 音乐 。 主 建 在 《党 州 行 》 中 有 “洛阳 处 处 闻 胡 声 ” 的 诗句 。 由 此 可 知 ， 在 
当时 ， 胡 音 胡 乐 已 成 为 世俗 百姓 人 人 蕴 会 的 曲调 。 随 后 ， 西 域 乐曲 升 始 受 到 元 代 
杀 剧 家 的 关注 ， 并 将 其 逐步 融入 自身 的 戏剧 创作 中 ， 尤 其 明 坚 的 表现 在 音乐 上 。 

大 了 册 发 展 至 宋代 ， 又 迎 来 了 一 次 大 的 进步 ， 即 按 宫调 对 曲牌 进行 分 门 别 类 。 
E CRE + RABY P RAT Ad hi 84 曲 。 各 种 宫调 在 演出 过 程 中 体现 的 音律 
都 不 相同 。 它 的 功用 是 规定 乐器 声色 的 高 低 变 化 。 前 人 艺 庵 在 《 唱 论 》 中 对 天 由 
宕 调 的 特色 以 及 性 能 行进 了 详细 的 分 析 : 他 吕 之 声 给 入 以 清新 网 逸 之 感 ， 中 宫 咀 
现 抑 扬 顿 挫 之 状 ， 道 吕 清 幽 绵 北 。 元 代 的 戏剧 作家 们 ， 就 依照 工 述 吕 调 在 表达 情 
感 上 的 不 同 ， 来 展开 不 同 的 剧情 ， 传 达 演员 内 心 的 情绪 ， 进 而 营造 舞台 上 的 表演 


O ERRERA ESM. AC PACS ae. 2014:25. 
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氛围 。 

元 代 西 域 散 曲 作家 贷 云 石 ， 在 戏剧 音乐 上 有 极 大 的 贡献 。 其 原名 小 云 石 海源 ， 
是 西域 维吾尔 民族 戏剧 家 ， 自 写 酸 斋 。 历 史 文 献 记载 ， 贯 云 石 在 散曲 创作 上 的 特 
FARA SFE, FENM. PEREEMA -E, (RAN ETERS 
来 到 杭州 靠 卖 药 为 生 ， 同 时 还 一 心 研究 戏剧 音 ， 并 创制 出 了 “海盐 腔 "。 其 最 有 
KIOSA GIID, MHRA ES, OKRIRRIE RAT, XII, 
马 致远 放 在 同等 重要 的 地 位 ， 称 赞 他 为 “一 代 之 长 ”于 十 祯 于 《 香 祖 笔记 》 中 记 
B “ORE ERS MUR RE EG AS A” ORE ATE AER eH UE CIT 
RY PH I BU ITY EERIE E TIANI UR o 


第 二 节 佛教 对 后 世 戏 剧 剧场 的 影响 


一 、 戏 场 的 佛教 源头 


座 奔 先生 曾 认 为 ， 自我 国 的 剧场 历史 看 ， 隋 代 以 前 都 处 于 无 剧场 意识 期 在 特 
点 上 表现 为 流动 性 和 随意 性 。 到 上 唐 代 出 现 的 佛教 寺院 里 的 变 场 、 剧 场 被 逐渐 称 作 
“ 戏 场 ”。2 这 种 观点 道 出 了 我 国 戏剧 的 早期 特点 “着 场 作 戏 ”。 

但 是 ， 笔 者 以 为 ， 剧 场 昌 出 现在 随 代 以 后 ， 侣 长 前 革 期 是 在 汉代 。 汉 代 ， us 
SERV" BR ALCL Ze HF OR FH SIR, BS AR RET HT 记载 称 “ 访 
BAK, LAS. DUR AIREY, “ 半 乐 观 " ””， MEEK, AER 
APPR EEL OHA ST LA Pe Re ds G MF AL PG E AR Ese DS HE o 

A aA AS URE EA: I oi, PRG AL CREE oP ZEA. GX - 
点 上 上 看， 戏剧 活动 和 其 他 的 艺术 样式 有 所 区 别 ， 它 不 足 单纯 的 一 种 艺术 ， 其 中 亿 
仿 基 表演 , 它 所 涉及 到 的 空间 , 即 被 称 为 剧场 。 戏 剧 一 说 , 英语 语言 中 四 做 theatre, 
德语 中 表示 为 theater， 戏 剧 td] fe TRIN BTR BC SAS RE HE Pes AST Be 
中 的 草坪 ， 又 内 观众 平时 在 革 坪 观赏 戏剧 ， 之 后 就 演变 、 借 代为 戏剧 之 意 了 。 可 
见 ， 懂 场 对 戏剧 活动 来 说 作用 全 关 盏 要 

然而 ， HSE, TAA PIOUS KMS, M4 FAEN 
PRT i ETR EIDER A E. Sa eee Tel ac A FHETT ee FR TEA 9 
AIUD PT Mae RARR TAE PRES, 在 此 时 间 
肉 ， 剧 场 的 概念 渐渐 增 缀 。 剧 场 经 历 了 两 个 胃 为 鲜明 的 对 寿 期 ， 第 一 个 阶段 是 “ 戏 


Œ (Fi) E Lt. ARAL EI. 上 海 : 王 海峰 籍 出 版 许 .1982:174. 

O EAE UN (UALS SIM] AA: TOA ti PA 出 版 社 ,1997:2-3. 

D (和 东汉) 得 加 .六 fa e tiram dh sec [ah Ke 4. 2009:94 
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场 ” 时 期 ， 其 时 浸透 了 十 分 浓厚 的 佛教 文化 因素 ; 第 二 个 阶段 即 是 宋代 与 元 代 的 
“ 色 栏 2“ 瓦 舍 "。“ 戏 场 ”并 不 是 在 唐 代 才 有 的 ， 是 后 来 与 佛教 传 入 同时 期 进入 的 ， 
并 作为 百 戏 等 传 艺 的 表演 场所 上 演 倪 伪 戏 及 优 戏 。 时 至 宋代 时 期 ， 从 前 指 代 佛 教 
村 院 的 “ 瓦 售 ”被 借用 到 了 戏剧 演出 的 场地 要 素 中 ， 一 同 佑 用 的 还 包括 其 时 用 来 
装饰 点 缀 佛教 寺院 的 勾 栏 。 因 此 戏剧 艺术 的 最 终 成 熟 是 市 民 文化 与 佛教 文化 相 结 
合 的 产物 。 长 期 以 来 ， 人 们 只 关注 到 了 市 民 文 化 中 的 “ 瓦 舍 ”一 词 ， 难 免 忽 略 了 
宗教 文化 在 戏剧 中 的 重要 作用 。 

(一 ) 戏 场 与 佛教 的 关系 

左 古 代 与 戏剧 演出 相关 的 记载 中 ， 涉 及 “ 戏 场 ” 的 极 多 。 笔 省 总 结 分 析 后 发 
现 ， 该 词 最 早出 自 佛经 《修行 本 起 经 》。“ 和 白净 于 念 : ATI KIRA, THERE 
试 技 艺 ， 异 国债 女方 士 列 队 试 技 ， 太 子 一 一 破解 之 。 王 令 群 下 ， 当 出 次 场 观 诸 技 
术 。 王 语 优 陀 驴 太子 招亲 时 必 献 艺 ， 因 此 ， 太 子 精 心 准备 一 鼻 后 ， 按 约定 来 到 戏 
yy.” © 

SXPARA REEDA EA hE ES SERS, SCA eB EH HH 
国 的 公主 ， 生 得 美貌 端庄 ， 天 下 无 双 。 饭 净 王 欲 将 其 作为 太子 释 迎 摩 尼 的 妻子 ， 
而 公主 言 愿 得 国 中 勇 武 强壮 技术 最 佳 者 为 伴 ， 于 是 国王 便 命 太子 前 往 “ 戏 场 ” 献 
伎 ， 之 后 叙 写 的 即 是 太子 与 其 他 人 比武 丝 取 胜 的 场面 。 从 此 处 可 以 看 出 ， 这 里 的 
戏 场 中 ， 相 互 争斗 的 比武 错 被 当 作 游戏 。 

建安 人 应 声 有 一 首 诗歌 ， 其 中 有 即 有 对 “ 戏 场 ”的 记录 ， 言 “ 戚 威 怀 不 乐 ， 无 
UEFE. AERD, KAEA. MERKA, KREE. PAKERE, 
ERES. MHRA, ERARI. FARRE MERSI. ARIK, 
称 此 月 之 所 。”” 

诗 的 写作 时 间 无 法 确定 ， 但 在 《 魏 普 文学 史 》 中 有 : 徐 公 持 推测 ， 建 安 七 子 
中 应 蕊 与 刘 桢 的 年 龄 最 小 ， 与 曹植 及 曹丕 兄弟 两 人 比较 接近 。 央 此 作者 认为 刘 杆 、 
应 场所 在 年 代 大 致 与 草 氏 兄弟 相合 。 ”这 样 看 米 ， 应 瑶 在 建安 初 年 时 只 有 十 余 岁 ， 
能 作出 《斗鸡 诗 》 的 可 能 性 极 小 。 同 时 ， 刘 桢 与 曹植 也 有 《斗鸡 诗 》 的 同名 作品 ， 
可 以 推测 此 诗 力 三 位 诗人 的 唱和 作品 。 建 安 十 六 年 左右 ， 草 不 是 中 包 将 的 身份 ， 
与 其 弟 及 建安 七 子 结交 为 友 ， 他 们 综 雅 好 文学 。 在 当时 的 两 个 年 详 的 记载 中 ， 作 
者 将 曹 与 七 子 相互 应 利 的 时 间 确 定 在 建安 十 六 年 。 "因此 ， 曹 、 应 、 刘 三 人 《斗鸡 
诗 》 大 致 创作 时 间 应 该 在 当年 。 此 与 佛教 经 瞄 中 的 最 初 记载 相 比 时 间 上 推 后 大 致 


| 
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15 年 。 

应 扬 在 《斗鸡 诗 》 里 措 述 的 “ 戏 场 ” 与 《修行 本 起 经 》 大 体 等 同 ， 都 是 指 游 
戏 的 场所 ， 尤 其 是 诗 中 的 最 后 一 句 ,“ 此 戏 ” 说 明正 在 进行 的 是 游戏 。 

在 戏剧 艺术 的 孕育 期 ， 我 国 先秦 及 秦汉 时 ， 角 抵 、 百 戏 都 被 看 作 是 戏剧 表演 
的 组 成 要 素 ， 有 表演 则 必须 有 举行 表演 的 场地 ， 即 后 来 的 “ 戏 场 ” 到 后 来 七 子 之 
一 与 符 大 力 二 人 乡 运 用 “ 戏 场 ”这 一 非常 成 熟 的 词语 。 也 可 以 认为 ,“ 戏 场 ” 一 词 ， 
假如 不 靠 佛 教 的 传播 ， 也 完全 能 够 出 现 。 而 从 大 部 分 史料 来 分 析 ， 该 词 出 现 的 最 
里 时 期 是 与 佛教 经 典 的 翻译 有 关 的 。 而 所 存在 了 很 长 时 间 ， 时 而 用 寺 译 经 ， 时 而 
指 有 关 佛 教 的 场所 ， 这 就 揭示 了 “ 戏 场 ”实质 上 的 佛教 文化 源头 以 及 应 殊 当 时运 
用 这 一 词语 的 俏 然 性。 凭借 竺 法 护 等 人 对 佛教 义理 的 了 解 程 睫 ， 认 为 以 “ 戏 场 ” 
来 表达 演出 场所 的 可 能 性 更 大 。 内 此 ， 戏 场 的 源头 ， 依 笔者 所 见 ， 多 在 于 此 。 

深 释 慧 瞬 在 《高 僧 传 》 中 记载 ， 康 备 详 是 佛教 高 僧 ， 在 汉代 时 期 ， 他 就 在 洛 
上 阳 进 行 翻译 佛经 的 工作 , 《本 起 经 》 这 一 佛教 经 典 的 译 者 中 就 有 康 孟 详 。《 修 行 本 
起 经 》 是 楚 文 写本 ， 后 来 ， 其 与 符 大 力 一 同 译 为 了 汉语 文本 。 汤 用 彤 在 记载 中 记 
RK: 笠 于 建安 第 二 年 游历 洛阳 时 参与 翻 详 了 《本 起 经 》>。。 由 此 可 推断 ,，“ 戏 场 ” 这 
一 词汇 为 僧人 等 大力 等 在 翻译 佛教 经 文 的 焚 文 时 译 出 的 ， 时 间 在 建安 时 期 。 

隋 代 的 开 皇 时 期 ， 在 《历代 二 宝 记 》 中 ， 竟 长 房 在 讲述 僧 琨 所 辑 的 《 论 场 》 
的 文中 记载 : 世 问 有 谱 种 场 ， 比 如 戏 场 ， 战 场 ， 道 场 等 。 今 此 论 场 ， 璧 国 寺 彼 ， 
EEST. " 

CERE) Pica, MaRe rT], E “BRT TL ARRAS”. 
ABU AIREY R” ihn, AWATAR, CRAT P. M, R 
Sy” ARREAK, SY eR REN, DATA EE Xe R RAT, WA rK 
的 时 间 。 

HEW, MARAK, RARD AOE BN ae IN, SRI ACE bt 
AH, Jes RAKAR, JRW, ETT, DNs FTO. AE 
说 ， 不 论 怎 样 ， 戏 场 在 当时 部 是 需要 占用 道路 的 、 临 时 搭建 的 一 个 表演 场地 。 它 
的 此 种 功用 和 佛经 记载 中 的 戏 场 哇 雹 二 敏 。 

CT) 文人 作品 中 的 “ 戏 场 ” 

到 我 国 后 来 诗歌 秤 赋 中 调 次 提 到 “ 戏 场 ” 一 词 时 ， 束 已 经 用 来 指 代 具 休 的 表 
WAT. WN, ATA I Ache A ee ee ER AS BS oh 
ASE Bedi A at HE Be PT TBE I PT 


O RE eo. A 49 耸 [Mj.1990:106. 
(2) Q AR FE EO RE. Ere BEIM). bof: bi Be EtG Pe 482412. 
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我 国 隋 代 ， 薛 道 衡 在 其 诗 中 提 到 “ 戏 场 ”时 说 :“ 佳 丽 便 成 行 ， 相 携 入 戏 场 ” 
可 以 看 出 ， 在 应 荔 的 过 后 的 400 余年 ， 当 时 “ 戏 场 ”的 含义 ， 又 可 以 指 代 中 国 的 
场所 了 。 使 人 奇怪 的 是 ， 中 原 大 地 上 所 设 的 众多 戏 场 ， 它 们 所 表演 的 戏 ， 大 部 分 
都 是 从 我 国 西域 流传 而 来 的 。 其 中 有 百 戏 ， 也 有 歌舞 。 如 : 
eee ERMER, BIRGER ER 4 RAAL, ERBEKS. AŽ 
F, DaRk. ? 


HSPE, Feta. AMES faze, SLOP ASI EA E 

Ba airy, Yb ERR TY Ea ae DA ie I SR AB I TR. AIAN, 
正月 ， 来 着 如 潮 ， 于 长 安 城 外 设 戏 为 场 ， 万 人 空 埠 。” 

从 表面 看 来 ,在 隋 代 时 ， 戏 场 钥 似 无 关 佛 教 文 化 。 然 而 仔细 分 术 其 中 留 下 的 诗 
句 ， 便 处 处 可 见 佛教 的 影子 。 

到 唐 代 时 ， 文 人 著述 的 戏 场 中 佛教 文化 的 影子 更 为 明显 。 其 时 ， 大 部 分 戏 场 都 
设 于 佛寺 附近 的 广场 或 佛教 寺院 中 ， 如 一 诗 中 记载 “法 轮 天 上 转 ， 焚 声 天 上 来 。 
灯火 通 透 照 ， 炮 光 万 里 见 。” 

这 说 明 隋 断 帝 在 设立 “ 戏 场 ” 时 ， 是 受 了 佛教 影响 的 。 醇 道 横 在 诗 中 记载 了 
大 业 时 期 元 宵 节 上 的 庆典 ，“ 这 也 同 佛教 的 影响 相关 。 

放眼 长 安 外 ， 同 样 如 此 。《 太 平 广 记 》 中 记载 : 龙 兴 寺 庙 之 前 即 为 戏 场 。 卷 八 
三 中 有 “濮阳 之 地 ， 皆 为 戏 场 ， 续 生 百 无 ， 人 主 派 人 验 之 ， 刀 实 。” 9 

孙武 昌 的 著作 中 也 提 到 了 “ 戏 场 ” 佛 的 诞生 日 在 每 年 的 四 月 八 日 ， 这 -- 天 茧 
府 行 佛 诞 活动 ， 所 提 到 的 “ 戏 场 ” 即 指 佛寺 。 发 展 到 后 来 ， 因 在 佛教 乎 庙 中 举行 
佛 诞 等 节日 ， 期 间 演 戏 ， 因 此 称 佛寺 为 “ 戏 场 ”。® 唐 代 ， 他 元 书 中 记 一 路 人 的 伎 
艺 表演 时 有 :“ 其 臂 断 足 脱 ， 善 各 种 伎 艺 ， 复 而 手足 皆 又 完好 ”?”。 

可 以 看 出 ， 诸 多 演出 形式 ， 都 来 自我 国 西域 地 区 ， 而 在 该 时 期 ， 这 些 戏 也 都 
是 在 佛教 的 寺院 里 进行 表演 的 。 

CE) 佛教 寺院 何以 演变 为 变 场 

关于 唐 代 时 期 ， 佛 教 寺 院 演 变 为 戏 场 的 原因 ， 胡 士 莹 先生 认为 当 与 佛教 寺院 
的 “ 喘 赞 ”“ 设 乐 招 会 ”以 及 “ 俗 讲 ” 有 关 。 当 佛教 寺院 逐渐 演化 为 戏 出 歌舞 表演 
的 固定 场所 时 ， 宫 廷 ， 城 内 的 文人 士 子 常 借 观看 演出 活动 的 机 会 逃 出 城 外 散心 。 


O ( 消 ) 膛 钦 立 .先秦 汉 瑶 晋 南北 朝 许 (下 )[IM]. 北 页 :中 华 : 术 局 .1983:2685. 
© ( 店 ) 魏 征 . 除 书 [M]. 北 京 : 中 华 蔬 局 .1973:381 
图 未 饮 立 辑 校 .先秦 汉 魏 亚 南 北朝 许 ( 下 )[M]. 北 京 : 中 华 节 局 .1983:2671. 
O 二 秋 杆 .元宵 季 补考 .二 后 世纪 中 国民 俗 学 经 典 [M]. 北 京 : 社 会 科学 出 版 社 ,2002:251. 
© OR) AST id [M). db at: FE 445.1990:3148,532. 
© PARATE 2 卷 IM]. 北 京 :北京 大 学 出 版 补 ,1996:43. 
O 平公 二 ,丛书 华 成 初 编 (第 2837 册 ). 北 京 :中 华 书 局 .1985:6. 
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记载 中 有 :“ 城 内 舞女 仪 者 出 城 倍 难 ， 寺 院 有 戏 场 ， 则 结伴 而 至 ， 其 中 不 乏 文 人 士 
子 ， 或 期 舞女 伎 。”% 

从 文中 所 表达 的 意义 来 看 ， 此 时 文人 士 子 到 寺院 的 由 头 ， 已 脱离 了 纯粹 的 佛 
经 宣讲 。 引 文 过 分 强调 了 寺院 中 歌 妓 的 吸引 力 ， 却 对 戏剧 艺术 自身 的 强大 吸引 力 
AIAN. WIRE Bian, REAR, BAe, TEER, ARFA 
看 佛寺 中 举行 的 各 种 表演 。 当 时 长 安 的 佛教 竺 院 极 多 ， 和 寺院 举办 大 型 文艺 娱乐 活 
a EAEE 


“te on ponte es 98 进行 的 。 这 时 的 夺 庙 ， 从 作用 
上 和 看， 不 光 古 用 以 讲授 人 佛经、 传授 佛 理 ， 哆 重要 的 是 承担 百 戏 太 歌 舞 的 表演 活动 。 
俗 讲 及 变 文 的 演出 最 时 是 在 唐 代 开 始 的 ， 发展 到 宋代 已 逐渐 微弱 。《 国 话 洪 》 中 有 ， 
文 淑 和 尚 的 俗 讲 极 其 吸引 上 听众， 他 在 村 院 中 开讲 时 ， 所 有 的 人 都 来 观看 ， 填 满 了 
寺院 。 当 时 的 长 安 城 ， 几 乎 在 任何 一 面 佛教 村 应 的 墙 上 ， 都 描绘 有 用 来 配合 演出 
的 “变相 ”图 画 。 韩 愈 在 其 许 中 有 :“ 街 头 埠 尾 请 佛经 ， 响 声 震 天 歌舞 兴 ， 撞 钟 吹 
蝶 闹 宫廷 。” 这 就 说 明 ,“ 讲 佛经 ”实际 上 指 的 就 是 俗 讲 或 者 变 文 之 意 。 

综合 而 言 ， 实 际 的 表演 场所 一 一 戏 场 ， 与 文献 记载 中 的 戏 场 都 或 包含 着 佛教 文 
化 的 影子 。 只 是 在 少数 情况 下 ,“ 戏 场 ” 单 独 用 以 指称 歌舞 表演 场所 ， 与 佛教 文化 
FARE. BUEN, EA RATI CSE) A “UR ALE RH, H, 
实则 刺 独 对 打 。”” 

此 处 与 前 文中 应 到 将 “斗鸡 ”场所 比 为 “ 戏 场 ” 相 辣 ， 作 者 将 两 只 刺 狂 之 问 的 
和 个 侧面 资 明 ， 在 当时 的 情况 下 ， 任 汉 守 语义 的 发 
M ERDA A MARAE A AG 可 以 产 牛 出 “ 戏 

”一 词 ， 但 仍 是 在 寺庙 文化 的 基础 之 上 上 。《 太 于 广 记 》 有 “一 人 姓 张 名 定 ， 在 一 
Wb PAi EIT ROGIVEA, ARIJE er, EAk, Ke 
Re” “GEAR MTG HEE o 193 PHAR, CAO, WARANLA, PRA 
技 方面 的 表演 令 和 叹为观止， 十 是 “更 领 至 戏 场 *”“*。343 卷 中 也 有 描写 戏 场 的 壮 
WR “BPI AR RE, APSA, WA IE tk.” © 

这 几 则 材料 从 表面 上 看 的 确 无 关 佛教 。 但 是 , 《乐府 杂 录 》 中 涉及 到 了 佛教 的 
倪 信 戏 ， 文 中 记载 有 “ 凡 戏 场 必 在 徘 儿 之 首 "“ 引 歌舞 有 郭 郎 ””， 假 如 不 计较 侈 
C1) 削 二 党 . 变 文 闭 略 . 宛 存 杂 洛 [M]. 杭 州 :浙江 人 民 出 版 社 .1981:131. 
O {天 ] 谢 弗 藻 , 吴 下 沉 详 . 唐 代 的 外 来 文明 [MJ. 北 京 :中 国 社会 科学 汕 版 社 ,1995:36. 
(3) 影印 文 淹 阅 Baye a Ti 862 吕 ).1982:473. 
@) CK) PW ACP WIM) AG ie [5 fed.1990:1449, 
© CR) FW. ACP DAM]. de KE 14 Jeg.1990:3782. 


O ey RENES ROURE IM) Ae S i TH ce al, 1959:62. 
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盆 戏 的 来 源 出 处 ， 这 里 的 “ 戏 场 ”的 确 没 有 外 来 文化 的 影 季 ， 仅 仅 是 戏剧 活动 中 
的 歌舞 表演 场所 。 

时 全 我国 宋 代 ， 戏 场 主要 的 功用 转向 了 歌舞 百 戏 的 表演 场合 。 洪 到 在 其 笔记 
小 说 中 记录 : 其 日 ， 县 衙 审 问 一 谋 道 者， 完毕 后 ， 万 知 此 人 于 戏 场 观 戏 时 ， 将 - 
匠人 之 桶 旷 王 项 ， 并 百 :“ 与 刘 先 主 如 何 ?” 遂 为 折 扒 。” 

在 上 述 引 文中 , 戏 场 指 代 的 即 是 戏剧 演出 的 场地 ， 范 某 被 市 即 因 故意 模仿 了 戏 
剧 故 事 中 的 人 物 。 

材料 中 的 小 更 在 讽刺 主 安 石 的 新 变法 ， 共 人 实 为 北宋 时 当红 的 优 人 ， 名 为 丁 
EM, TRAPS LPT RR. Mie a, FERRE ACARI He ie] SCR 
中 ， 以 “ 戏 场 ” 来 指 代 戏 剧 演出 场地 的 情况 已 经 发 展 得 很 成 熟 了 。 

即便 如 上 文 所 说 ， 但 宋 时 文人 的 著述 中 ， 大 部 分 情况 下 ,“ 戏 场 ” 仍 旧 与 佛教 
文化 息息相关 。《 林 间 录 》 中 ， 宋 释 囊 潜在 对 王安石 描述 时 有 : 

see 相国 寺中 观 百 戏 演出 ， 观 者 和 欢 悦 ， 王 大 人 自 言 :“ 诸 优 戏 场 中 ， 一 贵 
RT. CHAAR, PAAR.” ® 


MGR HAT, RA” Be EASE 47, SIN FHS EPR “BL 
舍 ”， 这 也 使 得 在 后 来 ， 人 们 以 瓦 舍 来 指 代 戏 剧 表 演 的 场所 。 此 种 名 称 上 的 变化 ， 
最 早 即 是 从 世俗 影响 力 较 大 的 寺院 中 开始 的 。 

综 上 所 述 , 戏剧 艺术 中 的 “ 戏 场 ” 一 词 , 表 而 看 似乎 也 能 够 在 中 国文 化 的 孕育 
中 独自 形成 。 但 实际 情况 是 ， 它 最 初 产 生 是 在 佛教 文献 中 ， 用 来 表 印 度 佛 教 的 歌 
舞 、 况 技 场所 。 到 隋唐 时 期 ， 又 指 西域 传 入 的 百 戏 表演 场所 和 佛教 文化 宣传 场所 。 
符合 本 身 意 义 的 情况 只 在 部 分 场合 发 生 。 宋 代 时 ， 它 脱离 了 楚 语 文化 的 语言 控制 ， 
专 指 优 戏 的 表演 场所 ， 回 到 了 其 含义 的 本 身 。 


二 、 勾 栏 、 瓦 舍 与 佛教 


我 国 关注 勾 栏 、 瓦 舍 与 佛教 关系 的 学 者 较 有 代表 性 的 是 康 保 成 先生 。 他 撰写 
有 一 篇 《 瓦 舍 ”“ 勾 栏 ”新 解 》 的 文章 ， 其 中 对 二 者 的 佛教 源头 作 了 详细 考证 。 
勾 栏 是 我 国 宋 代 时 的 娱乐 活动 场所 ， 它 们 在 很 早 便 进入 戏剧 研究 家 的 视野 ， 人 然而 
从 该 词语 的 来 源 看 ， 人 们 对 其 认识 不 能 够 取得 统一 ， 很 大 原因 在 于 没有 认识 到 印 
度 传 入 的 佛教 文化 在 其 形成 过 程 中 发 探 的 重要 作用 。 此 处 ， 笔 者 将 勾 栏 与 瓦 舍 的 
来 源 分 别 作 一 讨论 。 
O (南宋 ) 潜 迈 . 容 斋 三 笔 [M]. 北 京 :中 华 书 局 ,2005:443. 
© REC SHAT ESRA 1052 册 ).1982:832. 


O 康 保 成 .一 红 合 一 勾 栏 ` 新 解 是 .文学 遗产 .1999(5):38-45. 
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(一 ) 勾 栏 “小 考 ” 

与 我 国 寺 庙 及 建筑 文化 相关 的 勾 栏 一 词 , 一 开始 便 被 赋予 栏杆 之 意 , ENDER 
著作 中 将 色 栏 的 含义 作 了 详细 的 解释 : ME, Wa, ASRS. CAS 
炉 、 槐 树 ， 悉 为 扶 老 枸 栏 ， 画 飞 云龙 角 ， 虚 于 其 上 ， 此 处 ， 色 栏 即 是 栏杆 的 意思 。 
到 宋 元 时 期 ， 色 栏 的 含义 在 官方 的 史料 典籍 中 仍旧 表示 栏杆 。 这 也 表明 ， 色 栏 一 
词 的 含义 从 作 建 筑 物 的 栏杆 之 意 转 向 表示 歌舞 表演 场地 ， 是 宋 元 时 期 才 有 的 。 从 
敦煌 莫 高 宣 中 第 226 A 231 窟 的 壁画 上 ， 可 以 看 到 《营造 法 式 》 中 的 刍 栏 制作 
方法 与 此 完全 相同 。 由 此 可 知 ， 宋 代 时 期 的 色 栏 是 从 隋唐 时 承袭 下 来 的 。 

据 前 辈 学 者 的 推测 ， 勾 栏 之 所 以 被 从 栏杆 借用 到 演出 场所 的 可 能 性 有 三 点 。 

第 一 、 明 清 时 学 者 考证 得 出 的 结论 ， 其 与 建筑 有 关 。 例 如 在 《 唐 音 癸 签 》 中 的 
勾 栏 条 有 如 下 记载 : KAZ, 在 阶 际 。《 古 今 注 》:“ 始 于 树 下 置 勾 栏 。 王 建 《 宫 词 》、 
李 长 吉 《 宫 娃 歌 》， 俱 用 为 宫 禁 华 饰 。 自 晚 唐 李 商 隐 莫 用 之 倡 家 情 词 ， 如 “ 帘 轻 幕 
重金 钩 栏 ” 之 类 ， 宋 人 相沿 ， 遂 专 以 名 教 坊 ， 不 复 他 用 。《 汉 书 》 注 : SRR 
中 。 以 为 曲 中 丽 饰 称 ， 可 ; 以 为 寅 简 贱 意 专 称 ， 亦 可 。”® 

更 有 其 者 ,《 宋 史 。 与 服 志 》 中 在 记载 宫 里 的 一 种 小 熏 时 说 “下 有 勾 阐 、 牙 床 ”; 
X “NEHA” 有 “ 素 舆 ”在 记录 指南 车 时 说 其 有 “ 重 台 ， 色 阑 ” 明 远 车 为 “ 重 
eA”. © 

第 二 . 勾 栏 之 所 以 由 普通 的 栏杆 转 而 指 代 演 出 场所 , 与 它 常设 置 在 佛教 寺院 的 
舞台 周围 有 关 。 

四 库 的 文献 中 记载 ， 详 解 勾 栏 制作 方法 的 《营造 法 式 》 写 成 于 北宋 时 期 。 当 时 
的 色 栏 仍然 被 称 为 栏杆 ， 到 今天 为 止 ， 在 建筑 界 仍 有 以 匀 栏 借 代 栏 杆 的 做 法 。 在 
《 介 休 认 神 楼 》 一 文中 ， 学 者 常 亚 平 在 描绘 介 休 县 的 只 教 戏 楼 时 ， 即 称 二 层 栏 杆 
fe “FRE”. 这 一 材料 表明 ， 勾 栏 一 词 的 含义 从 做 建筑 物 的 栏杆 之 意 转向 表示 歌 
舞 表演 场地 ， 是 宋 元 时 期 才 有 的 。 梦 元 老 在 其 著作 中 记载 :“ 街 面 南北 有 瓦 子 若干 ， 
其 中 又 有 大 小 色 栏 ， 能 容纳 十 余人 。” 当 中 设 有 大 大 小 小 五 十 多 余 座 勾 栏 ， 在 第 四 
卷 中 又 说 : 

余 命 妇 王 富士 度 , BREET, WHETHER, 亦 可 容 六 人 ,前 后 有 小 勾 栏 。 


® 
此 则 材料 中 , ANS MARTA, BST TT RINT, 后 者 的 意 


© 传世 藏书 子 库 .文史 笔记 [M]. 海 口 :海南 国际 新 闻 出 版 中 心 .1996:3. 
© ( 明 ) 胡 震 亨 . 唐 音 癸 签 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 校 点 本 ,1981:206. 
图 (元 ) 脱 脱 . 宋 史 卷 一 四 九 [M]. 上 海 : 中 华 书局 ,1977:3489-3491. 
O 常 亚 平 , 马 吉 宽 , 柴 玉 梅 . 介 休 认 神 楼 册 , 古 建 园 林 技 术 . 1994,(2):32-40. 
© ( 宋 ) 孟 元 老 . 东 京 梦 华 录 [M]. 郑 州 :中 州 古 籍 出 版 社 .2010:44,77. 
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思 单 纯 当 栏 杜 讲 ， 与 上 述 引 文中 指称 内 容 相 同 。 从 成 书 于 南宋 的 《 梦 华 录 》 中 还 
能 够 得 知 在 当时 这 两 种 含义 是 混用 的 。 发 展 到 后 期 ， 自 一 些 史料 典籍 中 可 知 ， 勾 
栏 用 来 专 指 演出 时 所 搭 的 棚 。 

此 时 ， 钩 栏 昌 然 仍 有 栏杆 之 意 ， 但 它 是 特殊 的 环绕 其 中 的 “四 面 钧 栏 ”， 与 唐 
时 宫廷 中 的 水 榭 建筑 极其 相似 。 从 一 百 首 《语词 》 来 看 ， 以 环绕 场地 的 四 面 钩 栏 
来 表示 歌舞 表演 场地 的 可 能 性 极 大 。 

唐人 李商隐 的 诗 中 有 帘 轻 、 蒂 重 、 金 钧 栏 这 样 的 诗句， 此 人 处 的 “ 钧 栏 ”， 顾 名 
思 义 是 宿 幕 的 挂钩 ， 它 与 戏剧 场所 的 关系 还 是 间接 的 。 对 于 李 贺 在 《 宫 娃 歌 》 中 
的 “ 勾 栏 之 下 锁 阿 真 ”一 多， 后 人 王 琦 在 其 注 中 有 : AE, (RRR, HE 
于 顶层 窜 隆 处 。” 

在 此 处 ， 因 为 栏杆 是 弯曲 而 起 相互 连接 作用 的 所 以 才 被 称 作 勾 栏 ， 按 此 种 套 
路 理解 ， 前 文中 帘 幕 的 挂钩 ， 也 起 到 了 勾 连 的 作用 而 且 是 弯曲 的 ， 所 以 被 称 为 多 
栏 。 然 而 李 和 罗兰 中 的 “ 钓 栏 ” 仍 表示 栏 村 的 意思 ， 那 么 其 余 宋 元 时 期 表演 场所 之 
间 的 联系 还 需要 进一步 前 明 .。《 艺 林 汇 考 》 等 古代 文献 记载 中 ， 都 有 相似 的 论证 。 
但 将 勾 栏 的 含义 以 《 汉 书 》 及 其 注 出 发 考虑 的 ， 仅 有 胡 震 亭 一 人 。 他 引用 《 汉 书 》 
中 的 材料 对 其 做 了 说 明 。 

因此 说 ,“ 勾 栏 ” 其 实 是 一 种 借 代 的 称谓 或 者 俗称 。 在 正史 当中 没有 记载 ,《 东 
京 梦 华 录 》 中 所 说 的 “ 勾 栏 ”的 源头 很 可 能 即 是 《 宋 史 》 中 的 “ 编 木 为 栏 >。 当 时 
的 民间 百姓 先是 把 临时 搭建 的 围绕 伎 乐 的 栏杆 叫做 “ 勾 栏 ” 发 展 到 后 来 用 以 指 佼 
乐 表演 的 专门 场所 。 

在 唐 代 许 歌 中 , 将 “ 勾 栏 ”一 词 与 歌舞 演出 场地 结合 得 较为 紧密 的 是 白 店 易 的 
(SEH AK CAG). JRA Sa ee aie ERAKI, ， 许 中 有 :“ 勾 栏 下 
Ri, BBAREF”. ” 

依照 诗 中 描写 , 这 一 舞蹈 是 在 勾 栏 下 的 香 案 前 表演 的 , 白居易 曾经 在 宫廷 中 观 
赏 过 该 舞 。 既 然 舞蹈 表演 是 在 “ 钧 栏 下 ”而 不 是 “ 钩 栏 内 ”， 那么 就 可 以 大 致 推 央 ， 
当时 举行 歌舞 表演 的 场所 一 定 是 在 宫廷 的 重重 建筑 中 的 “ 钩 栏 ”之 下 。 据 白 司 易 
与 王建 的 诗歌 能 够 知道 ， 唐 时 宫 竺 里 的 表演 ， 与 “ 钩 栏 ” 密 切 相关 。 这 是 “ 钧 栏 ” 
被 借 代为 表演 场所 的 男 一 种 可 能 性 。 

勾 栏 的 含义 ， 在 佛教 文化 传 入 中 原 后 ， 有 了 新 的 定义 ， 本 号 指 代 售 舍 ， 尘 院 
的 “无 金 ” 在 用 以 指 大 型 的 表演 场所 的 时 候 ,“ 色 栏 ” 即 开 始 专 指 演出 时 所 搭 的 棚 。 

在 汉 译 佛经 当中 ， 栏 枉 、 色 栏 出 现 的 频率 非常 高 ， 与 在 世俗 社会 文献 中 出 现 


D ( 唐 ) 李 商 隐 著 . 间 浩 短 注 .玉溪 牛 诗集 笔 注 [下 )IM]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 村 .1979:66.， 
O ( 清 ) 背 寅 .全 唐诗 [M]. 北 京 :中华 节 局 ,1999:4991. 
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的 次 数 相 比 多 了 很 多 ， 加 之 敦煌 石窟 中 所 反映 的 情况 ， 可 以 想见 ， 在 佛教 经 典 中 ， 
栏 梧 及 钩 栏 都 是 极乐 世界 的 象征 ， 世 人 往往 以 实物 装扮 勾 栏 ， 四 面 八方 设 亭 台 水 
阁 ， 正 中 央 则 演歌 舞 伎 乐 。 

第 三 、 康 保 成 先生 认为 ， 佛 教 寺院 及 汉 译 的 佛 典 是 将 “ 勾 栏 ”过 度 到 演出 机 
地 的 中 间 环 节 。9 这 一 观点 受到 一 部 分 人 认可 ， 也 有 一 定 的 道理 。 因 为 从 唐 时 的 孝 
煌 壁画 以 及 诸多 的 汉 译 佛经 中 表现 出 的 佛教 建筑 来 看 ,“ 勾 栏 ”从 最 先 表 示 佛教 地 
院 中 表演 天 宫 伎 乐 的 场所 发 展 为 指 代 世 俗 社 会 中 的 歌舞 表演 场所 的 可 能 性 最 大 。 

关于 该 问题 的 进一步 探讨 ,是 戏剧 家 雇 奔 先生 ,他 在 一 本 著作 中 推测 ,“ 勾 栏 * 
的 内 在 意义 ， 之 所 以 能 够 转化 为 “剧场 ” 是 因为 在 唐 宋 时 期 人 们 往往 在 表演 舞台 
的 四 面 围 有 栏杆 ， 人 们 将 围 有 栏杆 的 舞台 称 作 勾 栏 ， 而 进一步 又 把 它 借 代称 作 演 
出 场 棚 的 名 称 。9 除 这 种 情况 外 ， 演 出 场地 之 外 的 其 他 小 型 建筑 ， 通 常 四 周 也 围 以 
EIT. (ARRAI HER ARAN EALE”, “BURAT 
EAT.” © 

这 里 又 有 一 点 疑 虚 ， 栏 椭 与 勾 栏 如 若 都 有 栏杆 的 含义 ， 那 么 为 何 单单 将 勾 栏 
引申 出 演出 场地 ， 需 要 进一步 考证 。 

然而 玄 应 在 《一 切 经 音义 》 中 记载 GHO: M Mite GURO: WAR 
Zi. EER: BAAN, RAAR. ER RU, SOL 
Al.” 

《史记 》 索 隐 中 有 “ 衡 ， 楼 典 边 栏 托 也 。”《 繁 要 》 里 的 记载 如 是 说 :“ 宫 典 四 
BRI BI BE” ORREK ERESI RAE, BEES, RA 
i, AWA RH BULA. TOE RENE, ERRUER, EE 
代 时 ， 宫 典 的 周围 都 坚 以 栏杆 做 保护 ， 与 现今 的 北京 故宫 类 似 ， 宫 典 四 周 都 围 以 
栏杆 ， 大 致 能 够 想象 出 当时 的 情况 ， 栏 幅 指 的 即 是 栏杆 。 

(二 )“ 瓦 合 ” 的 能 指 与 所 指 

1、 丽 合 的 能 指 

想 要 最 终 弄 清楚 瓦 舍 的 本 身 意义 ,必须 寻找 该 词 的 最 初 来 源 。 在 众多 资料 的 吧 
办 析 中 ， 笔 者 从 汉 译 佛经 中 发 现 了 某 些 端倪 。 有 关 这 一 词 的 最 早 记 载 或 与 佛教 相 
关 。 

在 《 鼻 奈 耶 》 第 四 卷 有 类 似 的 记载 :“ 有 达 起 比丘， 失 法 ， 佛 祖 对 诸 众 言 : 千 


O 康 保 成 “ 瓦 舍 “ 色 栏 "新 解 吊 .文学 遗产 .1999:5. 
© 床 奔 .中 国 古代 剧场 史 [M]j. 郑 州 :中 州 古籍 出 版 社 .1997:41. 
© ( 宋 ) 陈 又 .南宋 馆 闪 录 [Mj. 北 京 :中 华 书局 ,1998:10. 
© 玄 应 .一 切 经 音义 { 卷 一 ). 从 书 集成 初 集 .北京 :商务 印 书馆 ,1936:13. 
©) (西汉 ) 司 马 迁 .史记 [M]. 北 京 :中 华 书局 校 点 本 .2740. 
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舍 时 ， 应 不 尖 法 度 ， 依 尺 照 寸 ， 而 达 贰 不 尊 法 度 ， 处 以 责 罚 。”“ 不 可 自 为 自 做 主 ， 
当 有 限量 。 是 如 来 舒 手 ”。” 
紫外， 后 秦 时 期 坞 摩 罗 什 翻译 的 《大 知 度 论 》 中 也 记载 了 则 样 的 事例 ， 只 不 过 
1 “TARR” BEAT “iA”: 
Age D2re ee, PZ, wee? MERA: 2AT, RE 
EEE, AAR. °® 
(RGB SSCP ASE, GOK Le LN, ER RAT TAT R 
fee, GERERE SARR, BEART, ATT Bea EMI. ATM, 
PKR AUR ETE, BRAKES, SEALE UE HR The ee 
的 限度 。 
在 佛经 中 还 有 这 样 的 记载 ， 达 起 比丘 说 :“ 我 工 陶 作 ， 匹 与 我 等 者 。 便 和 泥 造 
大 舍 。 我 所 乞 者 集会 , BIAS. Ha: WACO, 我 被 至 某 处 观看 。” A: “此 
是 何 物 ， 炎 火 乃 尔 炽 盛 ?” 言 :“ 汝 往 ， 阿 难 ， 坏 此 瓦 舍 。 所 以 然 者 ， 当 为 后 世人 
故 。” 时 阿 难 即 住 ， 坏 此 瓦 舍 。 ERRELE?” A BRRR. AWR: “ 复 
如 何 ? ” 2 
引文 作者 竺 佛 念 ， 年轻 时 就 出 家 ， 四 处 游 走 ， 先 后 学 会 多 种 语言 ， 尤 其 精通 印 
度 林 文 ， 是 十 六 国 时 期 的 人 ， 在 前 秦 时 就 开始 从 事 译 经 活动 。 将 所 引 的 经 文 译 成 
和 白话， 所 表述 的 即 是 : 比丘 达 趟 ， 出 身 王 陶 瓦 区， 不 顾 世 尊 如 来 佛 的 清 规 戒 律 ， 
私自 建造 瓦 舍 ， 被 其 他 僧人 烧毁 。 释 迦 牟 尼 的 弟子 阿 难 即 是 奉 佛 之 命 焚 毁 瓦 舍 的 
fit A. 
与 之 相同 , ERR, “BL” FE CAPERS aN a TE A SER a. CRIA SF) 
中 的 里 瓦 、 中 瓦 、 北 瓦 、 南 瓦 等 也 都 有 此 意 ， 并 多 以 位 置 命 名 。 在 佛教 的 史料 典 
籍 当中 ， 和 尚 的 钵 有 时 也 称 作 “ 瓦 "。 怀 素 在 《 僧 羯 磨 》 中 记载 : 
律 言 : 钵 有 二 种 ， 一 瓦 二 铁 ; 色 亦 二 种 ， 一 赤 二 黑 。® 
此 外 ， 佛 典 《 大 正 藏 》 中 也 言 : 
他 人 无 力 破 瓦 会 ， 唯 阿 难 ， 以 大 力 ， 项 刻 破 。® 


此 处 的 “ 瓦 舍 ” 也 可 以 翻译 为 “ 瓦 尾 ”。《 摩 订 僧 从 律 》 中 也 提 到 “瓦屋 ”被 佛 
焚毁 一事 ， 达 起 与 达 腻 伽 应 该 指 同一 人 ， 那 么 两 则 材料 就 应 该 说 的 是 同一 件 事 。 


O RE AES AB ATE PES 24 卷 [M].1990:866. 
O BED BEA BE BA TE 25 卷 [M].1990:131. 
O AA SAKER 24 卷 [M].1990:865. 
© (REPRE, RRS A TERA 40 卷 [M].1990:519. 
的 PRES MEME’ A IEW 23 卷 M].1990:516. 
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据 佛 的 戒律 ， 作 为 出 家 僧人 ， 不 能 依照 个 人 的 本 性 ， 随 意 修 建 大 的 房屋 ， 这 样 有 
贪恋 侍 世 的 嫌疑 。 再 又 瓦屋 “寒热 无 度 ， 使 人 患 病 。” 因 此 ， 佛 认为 ， 该 比丘 的 瓦 
屋 应 该 被 摧毁 ， 并 以 此 警示 后 人 。” 

瓦 舍 转 向 表 游 乐 场所 的 过 程 中 ， 将 寺院 称 为 瓦 、 瓦 钨 是 起 到 关键 作用 的 一 环 。 
《法 苑 珠 林 》 中 记载 ， 魏 山 寺中 有 一 僧 ， 行 山 途 中 ， 见 一 股 清 肾 自 上 而 下 飞 倾注 
一 渠 ， 渠 旁 有 瓦 舍 三 口 ， 年 久 失 修 。? 

此 处 的 瓦 舍 作 者 以 “ 口 ” 来 指称 ， 可 见 它 表 示 的 并 非 房屋 ,而 是 庭院 。 现 今 仍 
然 有 把 庭院 称 作 天 井 的 ， 形 状 即 中 间 低 四 ， 四 周 皆 为 房屋 ， 可 以 向 下 俯视 的 天 并 
状 。 如 若 庭 院 即 是 天 井 ， 屠 么 也 可 以 称 其 作 “ 口 ”7 了。 然而 ， 庭 院 又 是 怎样 称 为 
SHWE? 事实 是 ， 在 佛教 文化 中 ， 爹 的 意思 并 不 仅仅 指 房屋 。《 十 诵 律 》 中 有 关 涉 
TURKER, EPE: 舍 分 为 四 种 : DEEZ, IDAE, SNYE, m 
DEZ. ° 

文中 的 障 作 墙壁 ， 覆 的 意思 即 表 示 屋 顶 ， 所 说 的 一 切 障 不 覆 ， 其 意思 是 指 ， 
该 伟 只 有 墙壁 ， 没 有 屋顶 ， 大 概 形 同 院落 。 这 样 看 来 ， 院 中 墙壁 如 者 用 瓦 履 盖 其 
上 ， 庭 院 被 称 作 舍 ， 那 么 合 起 来 就 是 瓦 舍 了 。 在 现实 中 ， 佛 教 寺 院 的 墙 体 ， 正 是 
DIABET. PI SRAM) Pid: “PRCA SUAREZ.” © 
这 样 看 来 ， 瓦 舍 指 的 即 是 佛寺 。 

2， 瓦 舍 的 所 指 

瓦 舍 表 面 上 看 意思 貌似 不 难 理解 ， 即 指 以 瓦 盖 住 屋顶 的 房子 ,《 旧 唐 书 》 关 涉 
载 李 和 揽 的 事迹 时 ,使 用 了 这 一 层 意思 ， 说 其 曾 “ 劝 导 百 姓 ， 令 变 茅屋 为 瓦 舍 ”。9 然 
而 ， 实 际 情况 却 是 ， 在 唐 代 前 ， 史 料 文献 中 从 不 曾 将 “ 瓦 ” 与 “ 舍 ” 放 在 一 处 组 
合 使 用 。 很 长 的 一 段 时 期 中 ， 研 究 者 们 只 知晓 宋 时 ， 娱 乐 歌舞 场所 即 有 瓦 舍 的 称 
呼 ， 而 对 于 为 何如 此 ， 普 遍 存 有 疑虑 。 

中 晚 唐 时 的 文献 记载 表明 ,“ 瓦 含 ”也 即 是 指 僧 舍 ， 周 贺 在 其 诗 中 记载 “ 竹 溪 
人 请 住 ， 何 日 向 中 峰 。 瓦 舍 次 第 坐 ， 僧 者 行踪 少 。”” 

周 贺 与 晚 唐诗 人 姚 合 、 和 驴 然 等 交往 密切 。 他 原 是 一 位 法 名 “ 清 塞 ” 的 出 家 僧 
人 ， 无 意 中 被 太守 姚 合 看 中 还 俗 ,“ 加 以 冠 中 ”。 该 诗 写 的 是 当年 如 空 上 人 移居 至 
大 云 村 的 事迹 ， 诗 中 的 瓦 舍 ， 指 的 应 该 是 如 空 上 人 先前 所 居住 的 僧 舍 。 或 许 是 因 
为 其 地 山 畏 少 、 疾 色 浓 ， 才 不 得 已 而 移居 的 。 

O 佛陀 跷 陀 罗 等 译 . 摩 订 僧 只 律 .大 正 藏 第 22 卷 IM].1990:238. 
© 道 世 . 法 苑 珠 林 . 大 正 藏 第 53 卷 [M].1990:596. 

© 弗 若 多 罗 译 .十 诵 律 .大 正 藏 第 23 卷 [M].1990:105. 

© (北魏 ) 杨 衔 之 .洛阳 迎 蓝 记 [M]. 北 京 :北京 燕山 出 版 社 ,1998:8. 
© (后 晋 ) 刘 网 . 旧 唐 书 [M]. 北 京 :中 华 书 局 .1975:3337-3338. 


© ( 清 ) 曹 袖 . 全 唐诗 [M]. 北 京 :中 华 书局 校 点 本 .1999:5767. 
193 


陕西 师范 大 学 博士 尝 位 论文 


南宋 时 的 人 们 对 于 “ 瓦 伟 ”一 词 的 名 称 来 源 同样 不 清楚 。《 都 城 纪 胜 》 中 耐 得 


瓦 ， 合 散 之 地 也 。” 
(Bier) PR ABE: 
LS, KAS, ERMEZ A. ? 


此 种 观点 大 多 数学 者 不 能 认同 , 对 此 周 贻 白 先 生 认为 : bo Seb tat AS A 
建筑 的 地 方 修整 为 平地 或 者 矿 场 ， 即 瓦砾 场 的 意思 ， 所 以 也 叫 作 瓦 子 。 雇 奔 先生 
在 《中 国 剧 场 史 》 中 有 : 此 种 解释 实际 上 对 所 有 的 集 市 都 适用 ， 但 是 此 种 借 训 义 
来 解释 文字 的 方法 尚 不 能 准确 的 解释 “ 瓦 舍 ”这 一 词 ， 因 “ 瓦 舍 ”中 的 “ 压 ” 表 
示 形 状 类 似 于 瓦 ， 中 间 部 分 突起 四 周 迪 为 方形 的 物体 ， 所 谓 的 “ 瓦 合 ” 也 能 够 解 
释 为 “ 杂 合 ”， 这 样 一 来 会 出 现 许多 歧义 。 ”因此 ， 认 清 瓦 舍 的 实际 含义 很 重要 。 

清 人 命 栅 《 从 钞 》 中 记录 :“ 有 一 和 尚 ， 名 瓦屋 和 尚 ， 乃 日 本 国人 ， 入 中 国 后 
于 禅院 居 之 。”” 

因 些 ， 这 里 的 甩 屋 所 指 的 即 禅 院 。 依 照 佛祖 的 要 求 ， 和 尚 住 在 瓦 售 中 是 违背 
戒律 的 ， 但 该 僧 却 置之不理 ， 弃 之 脑 后 ， 因 此 被 叫做 乓 屋 和 尚 。 综 合 而 言 ， 在 宋 
之 前 的 史料 典籍 中 ， 瓦 屋 与 瓦 舍 二 词 ， 均 指 们 人 所 居住 的 房屋 是 毫 无 疑问 的 。 

僧人 道 宣 在 一 佛经 中 有 :“ 佛 子 积 钵 ， 和 久而久之， 积累 众多 。 居 士 游 观 便 训 : 
“ALL Big ERO.” © 

古 有 “ 瓦 市 酒 肆 ”之 语 ， 城市 名 称 中 也 曾 有 “人 勾 栏 瓦 市 ”之 名 ， 南 宋 时 ， 更 将 
相国 尘 称 做 “ 呢 市 ?。 音 “东京 相国 竺 ， 力 玉 市 也 。 僧 房 散 处 ， 而 中 庭 两 处 可 容 万 
人 。 凡 商旅 交易 ， 错 茶 其 中 。 货 物 交 换 ， 丝 于 此 地 进行 。”” 

依据 所 引 材料 的 上 下 文 来 理解 ， 瓦 市 一 方面 是 指 集 市 ， 另 -方面 ， 它 不 单单 
指 佛教 的 寺院 ， 这 是 此 则 材料 的 可 贵 之 处 。 

瓦 肆 ,依照 其 字面 意思 来 理解 ， 有 贩卖 与 制作 瓦 器 地 点 的 含义 , 佛教 汉 详 经 文 
中 就 如 此 解释 。《 四 分 律 》 中 有 :“ 瓦 钵 堆 于 道 ， 形 同 瓦 肆 。”“ 此 处 表明 佛教 村 院 


中 瓦 钵 遍地 把 放 ， 与 卖 瓦 器 的 场所 无 异 。《 摩 河 僧 只 律 》 中 有 :“ 佛 住 舍 卫 城 ……: 
D ( 宋 ) 址 元老 .东京 想 华 录 [M]. 上 海 . 上 海上 古典 文学 出 版 社 .1956:95. 


D (KYRA ESE]. Ge TB HL: 2004:294. 
© 周 贻 白 . 中 国 戏 曲 发 展 史 纲 要 [MJ. 上海: 站 海 古 籍 出 版 仁 .1979:72. 
A) 座 奔 .中 国 剧 场 史 [MJ]. 郑州 中 州 十 籍 出 版 社 .1997:1-2. 
© ( 消 ) 傅 栅 , 葵 否定 从 钞 [M1. 北 京 :中 华 书 局 .1995:1255. 
© 道 宣 .四 分 律 比 丘 售 注 戒 本 .大 正 藏 第 40 卷 IM].1990:440. 
O (AYR BERG UE SEM]. Lifts EAEn $F ie th, 2012:29. 
®© BEHE AE E 4) CEE KER 22 48[M].1990:731. 
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BE ”途经 西域 的 佛教 对 后 世 戏 曲 的 影响 
RERS: “ 尊 者 欲 作 瓦 肆 耶 ?“” 同 卷 ， 客 人 比 开 说 : 
汝 和 欲 持 是 钵 ， 居 瓦 建 去 耶 ， 用 尔 许 钵 为 "? 

这 里 是 说 因为 蕊 较 多 ,所 以 将 居住 处 称 作 瓦 肆 。 在 佛教 的 汉 译 佛经 中 ， 瓦 肆 及 
瓦 舍 在 早先 时 期 都 用 其 本 身 意 义 ， 但 发 展 到 后 来 ， 因 佛寺 常 举行 娱乐 游戏 。 因 此 ， 
后 来 将 表演 歌舞 的 场所 也 称 为 瓦 肆 、 态 售 ， 此 处 是 借用 了 其 转变 的 意义 。 

由 以 上 的 论述 可 以 看 出 ， 途 径 西 域 传 入 中 原 的 佛教 文化 ， 与 中 国 戏曲 有 不 着 
解 之 缘 ， 不 论 是 戏 昌 的 脚色 命名 ， 偿 是 戏 册 的 演出 场所 “ 勾 栏 、 瓦 舍 ”， 无 不 打下 
佛教 文化 的 印记 。 而 追 其 源 ， 基 本 却 足 由 “西域 ”这 个 文化 场 ， 将 由 印度 传 入 的 
佛教 文化 与 由 中 版 西 进 的 东方 文化 在 此 域 屯 合 ， 并 又 传 入 中 上 原 ， 铸 造 中 版 戏曲 之 
魂 ， 这 也 正和 是 本 文 研究 的 意义 所 在 。 


C1) AB BEM BE PEE Tn MARTE A TES 22 {E[M].1990:315,525. 
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探讨 古代 西域 戏 的 生成 ， 需 要 关注 佛教 文化 因素 在 其 形成 过 程 中 发 挥 的 作用 。 
综合 上 文 叙 述 ， 笔 者 认为 古代 西域 戏 的 生成 与 佛教 文化 的 关系 可 以 分 三 个 时 期 来 
认识 : 即 孕育 期 、 形 成 期 、 繁 荣 期 。 在 这 三 个 发 展 阶段 中 ， 佛 教 文 化 对 西域 戏 的 
影响 过 程 是 缓慢 的 ， 同 时 又 是 全 面 的 。 

凸 域 戏 的 鸡 育 、 发 展 是 在 佛教 文化 影响 的 大 背景 中 展开 的 。 对 十 西域 戏 产 生 背 
景 ， 可 以 从 二 个 方面 米 认识 ; FG, MS AS Re RAR RA EAT 
有 着 “扮演 ”的 戏剧 实质 内 容 之 “; HAK, MERMA CE, VRA D EA 
处 在 东 册 文化 交流 的 枢纽 地 带 ， 从 东 面 看 ， 它 接受 着 我 国 中 原 地 区 文化 的 浇灌 ， 
从 西 面 看 ， 它 又 受 印 度 传 来 的 佛教 文化 影响 。 因 此 ， 它 兼备 了 中 西 文化 融会 员 通 
的 特质 ， 最 后 ， 自 佛教 传播 方面 看 ， 在 历史 时 期 ， 西 域 大 量 存在 回 骨 语 佛教 文献 。 
西域 地 区 的 丝 路 沿途 ， 也 布 满 了 大 大 小 小 的 千 佛 洞 。 它 们 是 在 丝 路 开通 之 后 形成 
的 ， 反 过 来 又 促进 了 丝 路 的 繁荣 。 以 上 三 方面 的 因素 ， 为 西域 戏 的 生成 铺设 了 厚 
重 的 佛教 文化 背景 。 


一 、 孕 育 期 歌舞 戏 推进 戏剧 形态 的 形成 


在 古 域 文化 中 ， 很 芋 时 使 出 现 了 形 剧 艺术 的 萌芽 。 内 容 与 形式 突出 的 部 分 西域 
Re, TRAE EIES SMI To HL i AS I Ae OR HERI TF Ia 
ARIE FA E CER aR RG E AR L AR Sy HB BOS A BAEK EERE R Dl Be 
FRM. APE LB BOC CHAN PED K, Ay SIA EZ SE HE a 

DU Se YS BC SC Le JE SK ER EJER PA SK RU ORE 
门 、 伎 乐 等 。 其 路 ， 钵 头 戏 不 论 从 名 称 、 售 义 、 地 理 位 置 上 看 ， 部 或 与 佛教 文化 
之 间 存 在 着 某 些 因缘 际会 。 苏 英 让 是 流行 在 凸 域 的 伍兹 与 康 国 一 带 的 群众 性 歌舞 
戏 ， 它 在 行进 中 完成 表演 ， 比 普 着 浓厚 的 佛 戏 意 味 ; JED AS SERJ I ENER 
现实 生活 ， 它 表演 时 戴 面 具 并 日 化妆 涂 而 。 从 性 质 上 看 属于 宗教 烧 ， 发 展 到 后 来 
成 为 表演 僧 个 生活 的 歌舞 戏 ; 伍 乐 ， 从 其 源头 上 看 ， 出 和 白 佛 教 经 典 ， 从 形式 上 看 
是 供养 佛 与 若 萨 的 佛教 音乐 。 在 佛教 传 入 后 ， 它 的 护法 神 泪 变 成 为 了 驱逐 鬼 疫 的 
神 ， 被 吸收 进入 伎 乐 的 表演 汽 中 。 

在 戏剧 角色 上 ， 与 佛教 文化 渊源 深厚 的 早期 戏剧 角色 包括 莅 锁 与 参军 。 杨 完 
An FEE CATE, RERE RWA T” G BIE PP SOR EA E Pe, 
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苍 知 象征 了 上 其 时 佛教 觉 同 伐 寞 ， 排 上 寞 教 的 现实 情况 ， 也 是 佛寺 中 和 疝 所 打 弄 的 
WR. FA, “BA” AMOR DUTT. PAIN “Be EP” RAI 
高 伪 。 该 种 情况 ， 直 至 五 代 时 期 都 依然 存在 。 此 时 ， 参 军 戏 的 表演 在 很 多 方面 部 
有 了 新 的 发 展 ， 例 如 表演 痢 的 装扮 上 ， 较 先前 复杂 ， 演 出 方式 上 有 所 推进 。 回 衣 
是 佛教 僧人 的 百 袍 衣 ， 后 来 指 代 佛教 信人 。“ 苍 骼 ”在 发 式 上 与 鹊 衣 相 合 ， 也 指 僧 
人 人。 西域 戏剧 在 音乐 上 ， 主 要 表现 为 “ 佛 曲 ”与 “大 曲 ”。 佛 井 标 志 佛 教 音乐 走向 
了 兴盛 。 唐 代 时 期 ， 世 俗 社会 流传 的 “ 佛 遇 ” 就 是 自我 国 西域 新 疆 、 敦 粕 传 入 中 
原 的 佛教 音乐 ， 在 内 容 上 有 礼赞 佛祖 和 庆祝 节日 两 种 。“ 大 册 ” 作 为 一 种 佛教 音乐 
形式 ， 对 后 来 戏剧 的 声腔 曲调 及 内 容 都 有 着 极 大 地 贡献 。 

乐器 ， 作 为 戏剧 样式 中 重要 的 表演 道具 ， 它 构成 了 戏剧 乐 昌 在 风格 上 的 特征 。 
在 形成 发 展 过 程 中 ， 它 表现 出 吸收 妆 乐 来 加 强 本 民族 音乐 最 终 形成 新 音乐 的 特点 。 
在 此 种 情况 下 ， 每 种 乐器 都 在 努力 表现 自己 ， 实 现 多 样 化 的 风格 。 从 敦煌 地 区 所 
探 明 的 壁画 中 分 析 ， 其 中 来 自 佛 教 文 化 中 的 表演 乐器 更 崇尚 表演 效果 的 流畅 和 谐 。 
丝 路 开通 后 ， 东 西方 的 往来 交流 ， 对 中 国 戏剧 首 乐 风格 的 影响 更 上 大。 其 中 久 负 妃 
名 的 乐器 都 在 发 展 过 程 中 对 中 国 戏剧 音乐 的 成 熟 ， 作 出 了 极 大 地 页 献 。 诸 多 流 播 
WW Rat, WEE HS. SRS, AEP AREA EGE 

唐 代 初 期 西域 地 区 倪 伪 戏 的 出 土 在 我 国 戏剧 史上 意义 重大 。 其 时 ， 人 们 借助 
倪 便 来 演绎 各 类 其 备 情 节 与 内 容 的 戏剧 。 到 了 近代 ， 戏 剧 研究 家 们 一 致 认为 印度 
古 倪 伪 戏 的 发 产地 。 概 括 而 言 ， 西 域 地 区 戏剧 之 一 倪 儒 戏 最 早 是 在 印度 深厚 的 佛 
教 文化 基础 上 形成 的 ， 具 体 体现 在 三 方面 : 第 一 ， 随 着 佛经 的 传播 与 翻译 ， 一 切 
缘 空 、 人 生 如 梦 的 观念 在 中 国人 心中 产生 影响 。 他 们 的 禅宗 借 估 和信 作 比喻 ， 以 此 
来 否定 佛法 力 例 佛祖 的 存在 。 第 二 ， 在 古代 的 史料 典籍 中 ， 制 作 机 关 木 偶 之 技 瑟 
最 早 是 从 印度 传 入 西域 地 区 的 。 第 三 ， 佛 教 在 举行 某 些 仪式 时 ， 都 会 使 用 机 关 木 
偶 的 雕像 ， 例 如 在 浴 佛 或 行 像 时 ， 常 抬 苇 院 和 佛陀 的 雕像 来 举行 仪式 。 


二 、 形 成 期 生成 表演 手段 


西域 戏 的 形成 期 也 是 戏剧 手段 的 生成 期 。 这 一 时 期 戏剧 借助 了 讲 唱 艺 术 中 的 
诸多 因素 ， 从 演出 的 方式 上 分 析 ， 它 对 戏剧 生成 是 一 种 极 大 的 促进 。 对 十 讲 唱 艺 
术 与 戏剧 之 闻 的 关系 ， 笔 者 以 其 在 艺术 手段 、 表 演 场合 等 方面 的 特点 作为 划分 标 
准 ， 以 其 中 的 俗 讲 、 转 变 、 唱 词 、 诸 宫调 为 例 ， 来 分 析 隋 唐 五 代 的 佛教 讲 唱 艺 术 
与 西域 戏剧 之 间 极 为 密切 的 联系 。 

“ 讲 唱 ”是 一 种 综合 戏弄 、 谣 歌 、 曲 子 、 讲 说 等 多 种 表演 艺术 为 一 体 的 演出 
行为 ， 其 最 大 特征 即 是 说 唱 为 主 。 然 而 ， 其 中 不 乏 佛 教 文化 中 俗 讲 形式 的 影子 : 
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第 一 ， 说 解 类 的 韵文 里 夹杂 着 人 徇 赞 本 ， 第 二 ， 说 解 类 的 韵文 里 ， 有 曲调 与 声调 的 
表示 ， 用 来 代表 吟唱 ; 第 三 ， 押 座 文 当中 往往 也 出 现 和 声 ， 并 以 韵文 表示 ; 第 四 ， 
说 解 类 的 韵文 中 ， 辞 句 的 格式 与 当时 歌 辞 曲子 相同 。 

“转变 ”的 主要 形式 是 歌唱 ， 它 在 进行 表演 时 ,往往 伴 有 道具 一 一 图 画 ， 也 岂 
作 “ 变 相 ” 它 的 形成 吸收 了 佛教 译 乐 中 的 倡导 与 转 读 , 在 此 基础 上 又 将 其 民间 化 ， 
是 一 种 新 的 艺术 种 类 。 因 此 ， 转 变 此 种 讲 唱 艺 术 中 ， 既 有 借 图 演说 的 内 容 ， 又 有 
人 物 对 话 的 内 容 。 

“唱词 ”是 以 韵文 形式 的 歌唱 为 特点 ， 脱 离 了 变相 与 佛经 的 讲 晶 。 其 内 容 为 
单纯 的 故事 。 讲 唱词 入 中 的 “ 唱 ” 即 说 出 其 表演 时 是 伴随 歌唱 而 进行 的 ,“ 词 人 ” 
则 是 表演 者 对 自己 的 称呼 ， 这 说 明 吗 词 在 此 时 已 经 成 为 了 独立 的 艺术 形式 。 

ATTA”, 是 讲 唱 艺术 中 更 为 成 妆 的 一 种 艺术 形式 ， 它 在 规模 上 殉 为 让 名 ， 
集合 各 类 则 牌 襄 调 为 一 体 ， 以 韵 散 结合 ， 册 自 相 间 的 形式 来 表演 长 篇 放 事 。 壬 演 
出 体制 构成 方面 分 析 ， 形 式 上 有 唱 有 自 ， 有 竟 有 散 ， 是 来 白 于 氏 问 的 俗 讲 。 而 在 
音乐 形式 上 ， 它 承袭 了 唐 宋 大 曲 及 宋代 的 词 调 。 诸 宫调 在 两 个 方面 为 后 世 戏 剧 的 
生成 做 好 了 准备 ， 一 为 音乐 结构 ， 二 为 叙事 手段 ， 这 些 准备 工作 ， 使 得 在 百 戏 杂 
页 中 游 走 两 千 余 年 的 歌舞 戏 ， 以 诸 宫 调 为 跳板 ， 一 跃 成 为 情节 复杂 的 “ 真 戏 剧 ”。 

佛教 寺院 中 常 进行 聚众 讲 唱 的 活动 ， 其 时 的 活动 也 都 借助 变现 之 相 来 配合 表 
演 。 作 为 底 本 ， 讲 唱 艺 术 中 的 变 文 也 使 用 图 西 来 辅助 表演 ， 丫 时 也 作为 提示 解说 
存在 。 此 种 辅助 图 画 有 横 铺 与 立 铺 两 种 形式 。 


三 、 繁 荣 期 呈现 出 经 典 佛 戏 


ROUI E PIRR RTI E A E AEREI EM TR EREE, 
IP SOY Ay Du ts ARE SER AE, EAA UNA AG GRA Li) K 
本 为 例 进行 了 分 析 。 

CMRR BR PETE > Be EW EB TM SCA, C h SE Fk EE RE A. 
它 的 出 现 ， 升 后 了 我 国 戏 关 史上 的 疾 新 箱 乔 。 该 剧本 了 要 讲述 了 太子 和 月 出 生 ， 到 
B EE, BK, WEEDE. WESA, MAARA H E 
W, RARE E RHEE fas ao aR AER AS TY E tC ATE SHE: 
第 - -， 上 共 洱 盖 了 诺 多 关 涉 戏剧 的 因 业 ， 如 故事 、 活 动 、 人 物 角色 、 傅 市 场面 、 代 
剖 体 的 语言 、 以 及 歌唱 表演 等 ， 这 一 系 州 此 素 为 戏剧 文体 的 创制 葛 定 了 良好 的 基 
fit; B Bac TR AT AE PY, TASES 第 . “， 它 其 备 
F ZRA” MA. TUBS, CRW IAS) Ride, thith eh 
ay “HR”. oy OA TBO. ALEAN AS AT. EX, JE. A 
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分 ， 可 看 作 一 幕 三 场 的 小 戏 。 
《弥勒 会 见 记 》 是 一 部 28 医 的 西域 早期 剧本 ， 它 出 现在 我 国 的 宋代 。 剧 本 主 
要 叙述 了 弥勒 会 见 释 迦 摩 尼 以 及 修道 成 佛 的 经 万。 弥勒 拜 婆罗 门 门下 学 艺 ， 在 为 
师 的 指点 下 ， 前 往 波 罗 蒜 国 后 难听 到 了 佛 的 说 法 ， 主 动 请 继 ， 向 佛 表示 愿意 为 受 
将 百姓 来 解脱 。 后 来 ， 弥 勤 因 人 怜爱 疼 慈 在 将 难 中 挣扎 的 众生 ， 从 插 率 天 降生 于 国 
王 善 净 家 中 ， 看 到 毁坏 的 宝 柱 而 出 家 寻 道 ， 在 著 提 树 下 修得 正果 。 最 终 在 大 小 地 
狱 中 拯救 了 众生 。 对 于 《弥勒 会 见 记 》 的 性 质 ， 大 部 分 学 者 将 其 归 入 戏剧 艺术 的 


类 别 。 总 结 前 人 观点 ， 笔 者 认为 该 佛 戏 的 戏剧 性 质 表现 在 如 下 4 个 方面 : 1， 在 它 
的 同 骨 文 抄 本 中 ， 每 一 幕 的 前 而 都 有 该 幕 发 生 的 时 间 ， 地 点 的 标志 :; 2， 戏 剧 作品 


中 有 戏剧 样式 的 词 ， 如 Nataka 等 ; 3，《 会 见 记 》 吐 火 罗 语 的 版 本 中 ， 据 季 淡 林 
先生 考 计 ， 出 现 有 戏剧 出 滑 的 相关 术语 ， 而 且 央 中 还 有 导 角 的 角色 :4， 有 仪 限于 
戏剧 形式 的 动词 时 态 上 的 变换 ， 例 如 在 语言 的 叙述 上 从 过 去 时 态 转 到 现在 时 态 
然后 又 转 回 到 过 去 时 态 。 

西域 戏剧 《 释 迎 因缘 剧本 》 及 《弥勒 会 见 记 》 的 探 明 ， 一 方面 为 我 国 戏剧 史 
增添 了 新 的 戏剧 形式 ， 另 一 个 层 而 上 看 ， 它 有 助 于 我 国 戏剧 从 稚嫩 向 成 熟 的 过 渡 ， 
具有 极 大 的 戏剧 史 意义 。 


两 域 戏 的 生成 经 历 了 秦汉 时 的 孕育 ， 在 唐 宋 时 获得 了 长 足 的 发 展 ， 直 人 至 宋 元 
时 ， 它 对 后 世 戏 剧 的 影响 才 较 为 直观 地 表现 出 来 ， 这 种 影响 具体 体现 在 三 方面 。 

Se CEM TARRA GI gS MAY 

JOA HY HRAS AU AA ZEAL ROR, FB A eS HCL AK. 
而 且 从 名 称 上 看 ， 者 是 自 外 国 传 入 的 。 

“ 净 ” 这 一 角色 在 佛教 寺庙 文化 中 是 一 个 较为 重要 的 概念 ， 有 不 染 纤 尘 之 意 。 
发 展 到 后 来 “ 净 人 ”转变 为 专门 掌管 音乐 的 信人 职位 。 自 世俗 之 人 转变 为 “ 净 人 和 
“ 兆 行 ”的 过 程 ， 也 是 戏剧 角色 扮演 的 转变 过 程 。 

元 代 条 剧 的 诸 般 角色 里 ,“ 纪 ”是 女性 角色 的 指称 ， 与 表演 歌唱 舞蹈 有 关 。 在 
焚 语 当 '!R， 与 舞蹈 有 关 的 许多 词 ， 它 们 音节 的 主要 部 分 ， 都 和 “ 且 ” 的 音节 十 分 
ELE 

JOA BU, “AS” WEKRE, THAR SCA. MELKER “ma” 
一 词 的 发 音 表 示 喊 叫 ， 翻 谋 为 汉语 中 的 词 沪 正 是 末 。 在 联通 中 国 与 西方 世界 的 丝 
路 开通 之 后 ， 印 度 的 楚 允 、 楚 语 随 之 进入 我 国 西域 及 中 原 。 因 此 ， 后 来 的 戏剧 创 
作者 借 此 将 分 管 唱 念 的 角色 称 之 为 “来 ”了 
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(二 ) 上 西域 戏剧 音乐 为 元 杂剧 的 成 熟 提 供 了 诸多 借鉴 

元 杂剧 中 鲜明 的 人 物 形 象 、 精 美的 唱词 宾 白 、 丰 富 的 表演 程式 、 以 及 完整 的 
戏剧 结构 ， 都 是 自 唐 宋 戏 剧 积累 而 来 的 。 从 音乐 结构 上 看 ， 大 昌 在 音乐 结构 和 令 
事 方 式 上 为 戏剧 的 形成 做 了 进一步 的 准备 。 元 代 时 期 杂剧 表演 中 的 诸多 戏曲 曲调 ， 
都 来 自 于 西域 世俗 之 语 。 大 曲 的 结构 非常 庞大 ， 而 实际 上 却 是 由 一 个 个 单一 的 曲 
调经 过 多 次 重复 变化 构成 的 。 元 杂剧 的 曲牌 联 套 中 ， 错 综 复 杂 的 渗透 着 大 曲 的 影 
啊 。 其 中 ， 部 分 片段 中 一 昌 多 唱 的 音乐 形式 与 人 昌 极 为 相似 。 大 曲 在 唐 之 前 ， 还 
表现 为 单纯 的 歌舞 。 宋 代 后 ， 逐 渐 实 现 了 癌 戏 剧 音 乐 的 过 波 。 宋 代 的 宜 本 杂剧 中 ， 
就 有 许多 以 大 曲 演 唱 的 戏剧 音乐 。 

C=) 途经 西域 的 佛教 文化 也 促成 了 戏剧 艺术 中 “ 戏 场 ” 的 最 终 确 立 。 戏 场 
的 源头 来 月 于 和 大 力 等 人 自 束 文 详 制 的 佛经 《本 起 经 》。 后 来 的 文人 著述 中 也 不 乏 
对 戏 场 的 记载 。 佛 教 寺院 是 举行 娱乐 演出 活动 的 聚集 地 ， 夺 院 之 所 以 会 演变 为 戏 
场 ， 与 佛教 寺院 中 的 俗 讲 艺术 及 佛教 赞 器 有 极 大 关联 。“ 勾 栏 ””“ 瓦 舍 ” 也 是 元 代 
才 有 的 戏剧 名 词 ， 到 原本 指称 寺院 及 僧 舍 的 “ 瓦 舍 ”被 借 代 指 一 个 较 大 的 演艺 场 
所 时 ,“ 色 栏 ” 专 用 以 指 演出 棚 的 新 意义 也 随 之 出 现 了 。 

上 述 诸多 论述 ， 骨 在 说 明 西 域 戏 的 生成 在 孕育 期 、 形 成 期 与 繁荣 期 都 为 戏剧 艺 
术 的 最 终 形 成 贡献 了 力量 。 更 为 重要 的 是 ， 其 中 的 音乐 、 角 色 、 表 演 场地 等 这 些 
因素 部 或 与 佛教 文化 相关 。 

任何 - -种 艺术 形式 的 生成 ， 在 其 形 成 过 程 中 看 ， 内 部 因素 发 控 主 要 作用 ， 但 
外 部 因素 也 具有 极 大 的 作用 。 我 国 止 域 戏 的 发 展 也 不 例外 。 姨 有 万 时 了 的 内 部 传 
统 轩 素 ， 又 有 上 闪 时 上 的 异国 外 来 因素 ， 二 属相 环 交 错 起 作用 ， 才 使 得 戏 刚 有 了 新 
的 发 展 。 调 我 国 源远流长 的 出 域 戏 即 或 是 在 不 斯 吸收 佛教 久 化 的 合理 成 分 中 形成 
发 展 有 的 。 
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致 谢 


我 在 陕西 师 大 学 习 了 七 年 有 余 ， 而 其 中 五 年 多 是 在 长 安 区 度 过 的 。 这 里 对 我 而 
言 ， 承 载 了 青春 的 躁动 ， 见 证 了 岁月 的 忧愁 ， 也 沉淀 了 而 立 之 年 的 思索 。 如 果 说 
倾 士 的 四 年 是 青 汐 与 懂 懂 ， 那 读 博 的 三 年 多 应 该 是 我 学 习 、 魔 练 与 成 长 的 过 程 。 
记忆 的 点 点 滴 滴 离 不 开 长 安 校区 ， 更 离 不 开 陕 师 大 文学 院 。 

首先 要 感谢 我 的 两 位 导师 ， 高 益 荣 先 生 和 李强 先生 。 二 位 先生 治学 严谨 ,无论 
是 井 题 报 告 人 还是 最 后 的 博 汪 论文 ， “ 字 一 句 基 至 是 标点 符号 邦 凝 聚 着 先生 的 闻 劳 。 
尤 共 是 博士 论文 ， 二 位 先生 帮 我 : 遍 遍 不 基 其 烦 的 修改 ， 川 拉 了 字母 计算 ， 己 经 
从 “A 稿 ” 到了“N 稿 "。 可 惜 我 天 生 是 块 村 木 ， 所 以 最 后 也 就 只 能 做 成 这 个 样子 
了 。 

从 两 位 先生 身上 ， 我 学 到 的 不 仅仅 是 文化 知识 ， 更 多 的 是 为 人 处 事 的 方式 。 李 
师 治 学 勤奋 严谨 ， 为 人 宽厚 善良 是 严 师 ， 更 是 慈 父 。 学 问 是 个 艰苦 的 工作 ， 耐 
对 纷繁 复杂 的 问题 ， 我 经 常 感到 烦躁 不 安 。 碰 到 这 种 情况 先生 总 是 宽容 我 ， 鼓 励 
我 ， 帮 助 我 。 先 生 不 仅 关 心 我 的 学 业 ， 也 经 常 记 挂 我 的 生活 。 记 得 每 次 从 家 里 回 
来 ， 先 后 总 是 会 耐心 地 询问 我 家 里 的 情况 ， 下 次 回 家 提前 会 唱 只 再 三 。 找 工作 的 
时 候 ， 先 生 亦 跟着 操心 。 我 读 博 的 这 一 年 ， 亦 是 给 先生 淋 累 的 一 年 。 

商 师 则 是 另 一 种 风格 的 严谨 。 每 次 见面 ， 苘 师 总 会 问 我 “论文 怎么 样 了 ”。 听 
BX SH, FARA, AAT ee. FRI CEI. RAJE 
BiA ra, EAA TAT BIN TA WLS, CC EARS anya 4S 
AT A Ev, TRE SAA, ZA MARE, eA REE S 
UES HOS AR, EOE. TERE TRI Pe RB, FRI Ee CA EL 
Toe TIN ERA RIM. ROA, Te TRIR LAH ee EH 
意见 利 帮 助 。 

沦 文 开题 时 指导 过 我 的 锥 社 扬 老 师 及 李 永 平 , 预 答辩 时 提出 中 此 意见 的 费 :: 强 
EM, ROARK Si, WET AER, TE AE CE ATT Gt 
F PARAS TEE Ee SCA DA MM Seat Sb AAT SBC TANT ee R Ee, fE 
这 里 一 并 谢谢 你 们 ! 

文 尝 院 的 其 他 老师 也 给 了 我 许多 关怀 和 和 温 咀 ， 上 二 天 老师 和 于 鸿 老师 每 次 见 我 ， 


总 会 带 米 如 沭 春风 的 温情 ， 让 我 这 三 年 的 位 二 牛 尘 站 洪 了 许多 绚丽 的 色彩 ， 回 想 
起 来 从 觉得 阳光 灿烂 。 资 料 室 的 莹 老师 和 办 公 室 的 黎 冯 是 ， 亦 师 亦 反 。 总 是 在 我 
pL at 

æ 


pee SOTHO HSIN foe, INA FAR Lc, IRE CATA ee oo 
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好 友 孙 琳 与 赵 莎 莎 ， 或 在 论文 写作 时 给 我 启发 , 或 在 生活 上 给 我 帮助 。 同 时 师 
妹 包 玲 小 是 我 在 学 习 上 的 伙伴 ， 也 是 生活 中 的 好 友 。 从 这 些 朋 友 身 上 ， 我 不 仅 学 
到 许多 做 学 问 的 方法 ， 也 学 到 了 不 少 对 待人 生 的 态度 ， 让 我 成 长 很 多 。 曾 经 帮助 
过 我 ， 或 指导 过 我 的 人 还 有 很 多 ， 在 这 里 不 能 一 一 道 来 ， 但 我 会 从 心底 感谢 大 家 
的 。 

最 后 要 感谢 我 的 家 人 ， 是 他 们 物质 上 和 精神 上 始终 如 一 地 默默 奉献 ,使 我 能 够 
安心 地 学 习 。 正 是 师 友 们 的 帮助 和 关心 ， 我 终于 完成 了 博士 毕业 论文 ， 一句 “ 谢 
谢 ” 载 不 动 太 多 的 感激 。 这 些 高 情 厚 谊 ， 让 我 穷尽 一 生 都 难以 回报 。 

收获 了 许多 , 但 是 也 留 下 了 不 少 遗 憾 ， 首 先是 在 这 么 多 人 的 关心 下 , 没有 写 出 
高 质量 的 文章 ， 其 次 是 在 西安 是 第 八 年 头 了 ， 还 是 没有 有 怜 遍 西安 的 山 ， 游 谢 西 安 
的 水 。 希 望 在 以 后 的 岁月 里 有 机 会 能 够 慢 慢 弥补 这 些 遗 憾 ， 也 希望 能 够 把 老师 和 
朋友 给 我 的 关怀 化 作 热 情 ， 去 帮助 更 多 需要 帮助 的 人 。 


Bh 
2016 年 11 月 于 西安 
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